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Kdszbnetemet nyilvanitom

— a Liszt Ferenc Zendimészeti Egyetem Doktori Tanacsanak, hogy dontédiikke
lehetivé tették a doktori vizsga letételét jazz-tanszdialkyatok szamara is;
— Binder Karoly tanar urnak a tanulmanyaim folyantéle kapott tAmogatéseért,
biztatasert;
— Gonda Janosnak, aki &lgazz-zongora tanarom volt, és aking&zzvilagcimi
konyve értekezésemben az egyik leggyakrabban iémeés, aki elemzésemhez
rendelkezésemre bocsatottéveét;
— Friedrich Karolynak, akinek konyvei, dazz nagyzenekari hangszerelés a
Jazztorténetszintén sokat segitettek, és kulon kdszondm, Haggiratait atadta
nekem. Dle is kaptam partitirat az elemzéshez;
— Az elemzéshez rendelkezésemre bocséatott anydgbleétk Tamasnak, Laszld
Attilanak, Hars Viktornak, Fehér Gabornak, Feketer&cs Kornélnak, Malek
Miklosnak. Végul Olah Kéalmannak, akitemellett egyetemi éveim alatt sokat
tanultam.
Még egy konyv volt, amelyikre sokszor tAmaszkodimit Pernye Andrasd jazz
cimi munkaja. Halaval gondolok ra is.
Wolf Péter Endre,
Budapest, 2014-09-10



Bevezetés

Disszertaciomban a jazziwek hangszerelésekor felmefikérdéseket taglalom. A
dolgozat harom részre oszlik: az dden a jazz ritmikajat, dallamképzeését,
harmonizacidjat, formavildgat vizsgalom és itt Keglyet az improvizaciorél szolo
fejezet. A méasodik rész a jazz megszolaltatasalian@azott hangszereket, azok
tulajdonsagait sorolja fel, majd az énekhanggallal&gzik. Ezutan a harmadik
fejezet a hangszerelés témakoreét kozelitisar altalaban a hangszeretésmajd
kisegytttesre, kébb big bandre, vagy jazz-egyittesre és szimfonikeisekarra
készub hangszerelést szol. A zard rész kiemelkédchazai hangszer@ munkainak
elemzését tartalmazza.

A témavalasztas adott volt: palyafutasom alattmdakan hangszerelést
készitettem, és masok munkait is alkalmam volt zeeededként megismerni,
felvételen rogziteni. Szinte mindenki partitUrgj@nulmanyozhattam, ami arra
0sztokélt, hogy az elBbleszirt tanulsagokat, észrevételeket 6sszegezzem.

Hangszereléél sz6l6 konyv szép szammal akad, tobbnyire angelven. Az
azokbdl vett idézeteket magam forditottam, ail ettér eseteket kilon jelzem.

A magyar nyeli irodalom sajnalatosan kevés, de értekezésembeymhar
szerd miveire gyakran utalokDk Gonda Janos, Pernye Andras és Friedrich Karoly.

Munkamddszeremben a jazz-zene (mint minden zdee)etnek ismertetése,
az improvizacié taglaldsa, a jazzben haszndlatamydzarek és az énekhang
bemutatasa mind az utols¢ fejezéikékzitését szolgalta. Ez a fejezetEdemzések
az értekezés tényleges célja: bemutatni a jazzi ha#eaelsinek segitségével a
hangszerelés alakulasat, éejését, viszonyulasat a vilag jazz-zenéjehez.

Ismereteim szerint rész-kutatasok torténtek elgtsd, de magyar széilz,
hangszerék munkéinak komplex vizsgalatarol nincs tudomasAmelemzés mellé
csatolt cd-melléklet teszi teljessé a képet: vatamieen, akik megtiszteltek azzal,
hogy rendelkezésemre bocsatottak partitaraikat,gfiearétellel is hozzajarultak

dolgozatomhoz.



. 1. Ritmus

.Minden zene kezdetén ott all a természet, minends, dajkaldo és 0Osztokél
hatalom. A ritmus, melyet szivverésink, az esgy a lodobogas egyforman
sugalmazhatnak, a dallam, melyet madarfutty ésliabiéés egyarant életrekelthet,
a forma, melyet véletlenill is 8sszerakhat az iseéfis az emlékezéet.Szabolcsi
Bence sorolja igy a zene 0sszéfaek kialakulaséat. A hangszerelés alapjaul szolgald
mi elemei kozil is a ritmus vizsgalatat kelléelépésként megejteni.

A jazz eredetének tekintett zene zommel airigredei, igy el$sorban
Nyugat-Afrikanak néger népzenéje az, atited ritmikai elemeivel, de dallamaival
is dont hatast gyakorolt az amerikai olvasztotégelybenakidd jazz-zenére.
Friedrich KarolyJazztérténetimi mivében az afrikai zen&lr mint a jazz egyik
eredeti Osszetéyerol a kovetkedket irja: ,Az eurOpai zenéhez képest nagyon
gazdag ritmusvilag,polymetria (kilonb6d metrumok, e mellett nem ritkan
kilonbo® tempdk egyiddj jelenléte), polyritmia (kilénb6d ritmusok egyidej
jelenléte),off beat(a zene hangsulyai a hangsulytalan Utemrészekdalisak meg),

a zene luktetése (a beat) nem szélal meg egyediegskeren sem, mégis éredeet
jelen van.?

Mik az afrikai népzenedf jellemzi? Elsssorban egy tobb rétegben épul
ritmus és poliritmika. Ennek elemeit altalaban igegyszeli hangszerekkel
szolaltattak meg, de kulonb®zestrészekkel is &déztek hangokat. Ted Gioia
konyvében Benjamin Latrobe vazlatait emliti, akil@&en New Orleans egyik
terén, a Congo Square-erdjtés vonds hangszerekkel muzsikalé embereketltajzo
le, és aki jegyzeteiben leirja, hogy afrikai zgaétzottak®

A mindennapok szinte 6sszes esemeényét zene kisArteketeknél a zene
lényegében mindig mozgasformat jelehtEurépai polgar szaméara bizonyara
szokatlan az élet szomorunak itélt eseményein gjetesd ritmikus zene, am ez az
afrikai ember szamara természetes. Ma, amikor aiargdrilag minden pontjara
azonos idben juttatja el a hireket, tanui lehetiink, hogyekfiikai banyaszok véres

erészakba torkolld tiintetésén is ritmikus dal és #éréri protestalasukat.

! Szabolcsi Benced melddia torténetgBudapest: Zenetikiadé Vallalat, 1957): 9.

2 Friedrich Karoly:JazztorténetBudapest, 2005. (Kézirat, széngl), 5.

% Gioia, Ted:The History of JazgNew York: University Press, 2011): 3-4.Tartaid#ézet.
4 Gonda Janostazzvilag (Budapest: R6zsavélgyi és Tarsa, 2004): 35.
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A gyapotkereskedelem fellendilésével a XVIdzazadtol folyamatosan
hurcoltdk Amerikaba az afrikai rabszolgdkat. Tonssgeaz ipari forradalommal
parhuzamosan valt a folyamat. A szabadsaguktdl osetgtt emberek életében
alapved fontossaggal birt a zene. Barmely koz6sségi esgteemészetes velejaroja
volt az ének.

A fizikai lét, a lélegzés, lépés, futds sebessalial keltett lUktetést, a
munkafolyamatok isméitiése altal iranyitott mozdulatokat kiéitmust a kevesbé
hangsulyozott, eltolt kdzbeiktatott ritmikai-, éslldmelemek teszik izgalmassa.
Szigoru szabaly nem mertil fel a ritmusok tekinterélie az alapliktetés allandé, az
Utemek elejét a lab dobbanasa is alahlzza. Alkalo@seményil) fliggéen a tempo
az extazis bekovetkeztéig egyre gyorsul. A ritudléitette élmeényeket képes
visszaidézni a hozz&t6dé zene akar hosszuddel az esemeény utan is. A jazzben
oly fontos szerepet jatszé balladak, bluesok mindgukban hordozzak a
kozbsségben atélt érzéseket. ,A dahomeyiek kulthites szerint az innepségen az
istenek a dobokon altal széInak a torzs tagjaifioz."

A metrum altaldban paros liuktetést horddkan megjelenik 3/4- es ritmus is.
»1he roots of jazz — African rhythms, blues, ragtingospel, marches, work songs —
all took hold in the fertile soil of duple metét (A jazz gyokerei — afrikai ritmusok,
blues, ragtime, gospel, induld, munkadalok — mingheos Utem termékeny talajan
nyugszanak). A XX. szazad jazz-zenéjében egyre bimkélfogadotta valnak
Osszetettebb ritmikdk is, de az 5/4, a 7/8 és egkétabban szokatlan liktetések
csak az ezredforduldn nyernek polgarjogot. A 4i4es a sokkal ritkabb, de szintén
népszel 3/4-es luktetést valo elmozdulast Ted Peaskmzz Compositiorcimi
konyvében Dave Brubeck lemezéba Time Outbdl eredezteti. Eét a kiadvanyrol
két mivet emel ki: az egyik az 5/4-@ake FivePaul Desmond alkotasa, a masik a
Blue Rondo ala Turkamit Dave Brubeck 9/8-ban kompon&alMindkét miiben
komoly szerep harult az egyittes dobosara, Joe IM@geaki a Stan Kenton big
bandben valé zenélése utan 1956-ban csatlakozuét Baubeck kvartettjéheézTed
Pease mast is kijelent: ,The most distinguishingrahteristic of jazz melody is its

rhythm. [...] »Jazzing up« a song involves creatisgncopations. This is

® Gonda Janos: I.m., 17.
® pease, Tedlazz Composition. Theory and Practi¢Boston: Berklee Press, 2003): 178.
7
I.m., 178.
& Larkin, Colin (bszerkeszt): Who's Who of JazForditotta: Simon Géza Gébor. (London: Guinness
Publishing, 1992): 304.
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accomplished by anticipating or delaying the attatckotes that would otherwise be
found on the beaf'(A jazz-dallam legjellemibb vonasa a ritmusa. ,Dzsesszesiteni"
egy dalt azt jelenti, szinkopakat létrehozni. Eljetgll az egyébként Utésreoes
hangsulyok dire-, vagy hatravitelével).

Elére tekintve a XX. szazad torténéseire Pease a kémideet irja: ,In the
1970s and 1980s, fusion required not only a retarduple meter but also an even
eight-note subdivision of the beat because its roggins. Jazz purists still rail
against this supposed corruptive influence, arginngffect that »if it doesn't swing,
it isn't jazz«. Latin influences have also becoraerasive in jazz: Afro-Cuban in the
1940s and 1950s, Brazilian (the bossa nova andaaimithe 1960s and 1970s, and
Argentinean (e.g. the tangos of guitarist Astor zPida) in the 1980s.[...]
Contemporary jazz composers such as Chick Cord¢dyi&heny, Michael Brecker,
and Billy Childs enjoy the challenges of writing daiplaying in unusual time
signatures [...] One of the most interesting japmpositions in recent years is
»Escher Sketch« by Michael Brecker. The piece istemr in 6/4 and alternates
between the even eight and sixteenth notes ofandkthe swing eight notes of jazz."
19 (Az 1970-es és 1980-as években a flzids zene ménacparos likktetéshez valé
visszatérést kovetelte, hanem az egyenletes nyakeads, tekintve rock-eredetét. A
jazz tisztasaganakzoi meg mindig kikelnek ez ellen a feltételezett basaitdé hatas
ellen, mondvan ,, ami nem swingel, az nem jazz."afinl jazz is megtette athato
hatdsat a jazzre: a negyvenes-Otvenes években razkudfai, a hatvanas-
hetvenesekben a brazil (a bossa nova €s a szambhgdlcvanas években pedig az
argentin (tudni illik a gitaros Astor Piazzola t@ny Kortars jazz-zeneszeilz, mint
Chick Corea, Pat Metheny, Michael Brecker, és Bihilds élvezik a kihivast, mely
a szokatlan metrumokban valé komponalast és jatgelenti. A kdzelmult jazz-
szerzeményei kozul az egyik legérdekesebb Escher Sketch Michael Brecker
mive. Ez a darab 6/4-ben van és valtogatja a rockerdgies nyolcadait és
tizenhatodait a jazz swing-nyolcadaival.)

Az afrikai rabszolgak zenéje mellett az Amerikddmvandorld eurdpai népek
muzsikajat kell emliteni még, mint ami a jazz O®iEben szerepet jatszott.

Elsdsorban a brit birodalom terlletérérkeztek tomegek, de a gyarmatositasban

° Pease, Tedlazz Composition. Theory and Practi¢Boston: Berklee Press, 2003): 4.
%1.m., 178-179.
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résztvew orszagok mindegyiké jelentss létszamua koézosségek hoztak magukkal
kultarajukat. Angolok, franciak, spanyolok melléllaadok, németek, irek, skoétok,
olaszok, norvégok érkeztek. Aslakosok —dleg indianok — zenéje mellé azkb
emlitett nemzeteké tarsult. E naciok népzenéjetke gigssorban gondolni akkor,
amikor a ritmus szerepel vizsgalodasunk homloktmgmépdalaik, tanczenéik
ritmusa, azaz divatos tancaik metruma, a kozosséggmozdulasok zenéinek
(példaul katonaindulok) tempdja, habitusa oOtidik a sokféle hatds nyoman
kialakulo jazz-zene ritmikajaban.

Ebwl az aspektusbdl nézve tehat a jazzben gyakodatda eurépai
zeneirodalom (rir, és népzene) hatasa vegyul a mébleltaglalt afrikai eredét
zenével. Noha az eurdpai ritmus igen valtozat¢gzzre mégsem birt olyan hatassal,
mint az afrikai. Azon egyszéroknal fogva, hogy az afrikai ritmus volt a szindse
véltozatosabb, rétegezettebb. Nem mellesleg igertogokilonbségre vilagit ra
Gonda Janos, amikor az eurbpai zéhénegallapitja: ,A dallami és a metrikus
hangsuly egybeesik [...] nem igy a nyugat-afrikégpzenében’

Az sem lehet kérdéses, hogy az instrumentaliskesnénegjelet ritmika is a
dalok luktetésétl ered. A zene etglleges, legtermészetesebb formaja az ének, mely
nem lehet fliggetlen a nyetlt A hangsuly, a tagolas, a kis- és nagyobb ivek
valtakozasa hatarozza meg a dal, a zene ritmikafatjazz nyelve az angol lett, de
mindmaig magan hordja az afro-amerikaiak jellegzetéltalaban a szo elejét
hangsulyozo kiejtésmaodjat.

A jazzben &ltalaban hasznalatos ritmushangszeiell kiemelkedik a hosszan
csak egyedul jellenz dob, am egyre fontosabb szerephez jutottak ésalutn
kulonféle tbhangszerek, melyekkel szivesen nyulnak visszardgaaflyokerekhez.

A dallamok alakitdsa, a harmoniai szabadsag kisiée mellett a ritmus
szinesitése az egyik legnagyobb lékéy a jazz folyamatos megujulasara, ezért
mindig Uj és Ujabb hangszereket vonnak be. Hogyéaeklésben és a test
ritmushangszerként valé hasznalataban milyérrgtik, elég csak Bobby McFerrin
miivészetére gondolni.

A jazz kulonbod korszakaiban a ritmust érinvaltozasokat Pernye Andrés
jazzcimi kdnyve 242-ik oldalan attekimtbraval vilagitjia meg. Ezek szerint a New

Orleans-i stilus és a Ragtime basszusa az uteiméslhrarmadik negyedén szolalt

11 Gonda Janos: I.m., 21.
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meg, mig a dallam (vagy a harmdnia) egyenletesyauss liktetés mellett szintén
az el$ és harmadik negyedet hangsulyozta. A Dixieland &hicago-i stilusban a
basszus szerepe nem valtozott, de a felette Zajinesben a hangsulyok atkertltek
a masodik és a negyedik negyedre. A Swinget a rdbha és a harmodniak
megszolaltatdsanal ugyanezek a deettés négyre helyezett hangsulyok jellemzik,
am alattuk egyenletes, négynegyedes hangsulytalsszbsmozgas van. A Bebop és
a Cool némileg megcseréli a Swing alkotoelemeinekrepét (a hangsulyok
szempontjabol): a dallamvezetés kertili a karaktgkiss hangsulyokat, melyeket
foleg a kiséret jelenit meg. Két Utemes ritmus-ostirsziletik, ahol az elsiitem
elss, negyedik és hetedik nyolcada kap sulyt, valaraimasodik Utem masodik és
nyolcadik nyolcada. Ez a hangsulyozas szakit amaddgyedes értelmezéssel, és
egy egészen U] vilagot nyit ki, a nyolcadokra btintdmikak a legvaltozatosabb
tagolasra nyUjtanak leliséget:

a folyamatrol, amikor a ritmus elszakad a dallané®Ionallo igénnyel lép fel mint
»jazz-elemg, elszakad a muzsika egédziét a harmoénianak sincs mar sok koze
hozza. A ritmus megy a maga utjan, méghozz4 ig&elgrsen, az eurdpai, illetve a
fehér ritmusérzék igényeinek figyelembe vételétzgicolasra is igen alkalmasan.”

E fejezet végére harom gondolatot idézek még. |6& Rernye Andrasé: ,A
ritmus ereje, hatasa ugyanis a zenében altalabanm t@enpo-kérdés, hanem
fesziiltség-probléma* A masodik nagyon lényeges kérdésregy mi adott
tempdéjardl, a helyes tempd meghatarozasarol sz8lmeggywzé tempd olyan, akar
a szivdobogas: magatol édas."'* Végil egy allandéan napirenden dékérdésben
Ted Pease véleményeét citalom: ,To this day, mast ja written and played in 4/4
time with a swing feel. [...] most jazz musiciangge®e that 4/4 swing is the essential
heartbeat of jazz."® (Manapsag a legtobb jazzt 4/4-ben irjak és jakssxéding
érzettel. [...] a legtbbb jazz-muzsikus egyetétiaat) hogy a jazz alapweszivverése

a swing.)

2 pernye AndrasA jazz (Budapest: Gondolat Kiad6, 1964): 242.
13
I.m., 186.
“I.m., 50.
1> Schiff AndrasA zenédl, zeneszewkrdl, bnmagéarél (Budapest: Vince Kiad6, 2003): 103.
'® pease, Ted: I.m., 178.



|. 2. Dallam

Tekintsuk &t: hogyan, mikor, milyen ,alapanyagbsfllettek az etsjazz-daloknak
tekintheb mivek. Itt Ohatatlanul meg kell ismerkedni azon népaépzenei
kincsével, amely népeknek a jazz eredetét tulajini Dominansan az afro-
amerikai népzene e fejezet targya, de ki kell tmuknak az eurdpai orszagoknak
népdalaira is, amely orszagokbol az Amerikaba étkdrevandorlok indultak. Ezen
eurdpai orszagok zenéfr a XV. szazad vége - XVI. szazadi humanista
zenemozgalomrol: ,Nem maradt meg az iskolai, tudgditteratus korok hataran
belll, hanem kiterjedt hamarosan szélesebb tomedgskAz angol, francia, holland
német és magyar protestans zsoltaréneknek kulon sagadt belle.[...] A
humanista, udvari, tudos koltészéltbtomegek taplaléka valik, az odeléen
szubjektiv dallambol mozgalmi ének, egyhazi zsatwskoralis, reformacios vagy
ellenreformécios jelige s végsoron népdal, németalfoldi és francia, angol, o&s
német foldén egyarant.”,Mint ahogyan (a jazz) korai tvelsinek névsoraban
egymast valtjak a német, a francia , az angol,lagzpa spanyol,é$, a lengyel, az
orosz és a skandinav szarmazasra vallé nevek —nugyatalalhatjuk meg a jazz
dallamanyagaban a francia és a német népdalt, &2 &z angol balladat vagy a
francia eredét, hugenotta zsoltardallamat teszi hozza Pernye.

Enekelt dallam esetén mind a ritmikat, mindalam lejtését megszabja a
nyelv3 Hasonléan vélekedik Szabolcsi Bence ,jBudjuk, hogy Azsia és Afrika
szamos nyelvében dé@nszerepet jatszik az intonacié modja, a tonémauky, za
yoruba, a bantu, a kongodi, az efik és az ibo vagidsaallamnyelvek, a hottentotta
hatféle, a libériai jabo négyféle hanglejtésmodelalf Mas kategoriat jelentenek az
instrumentumok megjelenésével kitaguld dallamképiélsetiségek. Ez utobbit
determindljak a jazzben megjetehangszerek.

A hangszerek kialakuldsaban is minta az énekhangdelme, hangkészlete a

példa. A kezdetben csak ritmika megszélaltatadiednaas eszk6zok mellett feléled

! Szabolcsi Bence) melddia térténetgBudapest: Zenetikiadd Vallalat, 1957): 86.

2 Pernye AndrasA jazz (Budapest: Gondolat Kiad6, 1964): 58.

% Leonard Bernstein, karmester és zenesgzarzenésl szol6 televiziés ismeretterjeszsorozataban
Bartok Béla zenéjét beszélve parhuzamot vont a magyar nyelv és Baréhéje kozott.
Megallapitotta, hogy a minden sz6d&ekzdtagjat hangsulyozd nyelv hatasa Bartok motivioamaés
azok tagolasaban, a hangsulyozasban is kimutathaté.

* Szabolcsi Bence: I.m., 12.
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az igény dallamjatszo, majd kigénstrumentumok irant. (Részletesen lasd a Il./1.
fejezetet, a jazz hangszerei-t.)

,AZ Amerikaba hurcolt négerek aifshazabdl hozott zenei hagyomanyokat
orizték. Hangsor szempontjabol, mint a legtdbb naphen az afrikaiban is a
pentaténia (kiemelés Markustél) a meghataroZé&z afrikai dallamok tébbségének
alapja a pentatonia, de kulonldzdegészitésekkel hét-, vagy tébbfokiva gazdagodik
a hangkészlet. ,A dallamok maguk gyakran pentadtiegiek, itt-ott atfutd
hangokkal diszitve, illéteg kiegészitve®

A la-sorban a ti és a fa negyenhangos le-, vatigléeintonalasa nem teszi
bizonytalann& adf hangok stabilitdsat, a tonalitds-érzetet. ,Neggedjosan intonélt
terc és szeptim modosul. A jazzbblue notenak nevezik ezeket a hangokat."
Ahogyan a ritmust szinezik a varatlan helyen megjehangsulyok, ugy jelennek
meg az alapjaiban 6tfoka dallamban a jévevényhangok

Az eurbpaiak 7 foku, két félhanglépést is tartamd diatonikus
hangrendszerével szemben ott allt az afrikaiakaféghnélkuli, 6tfokd pentaton, és
egy masik, az oktavot hét egyénlépésre feloszté hétfoki hangrendszere.
Félhanglépést sem a pentatdnia, sem a hétfoku éraasrer nem ismer. Friedrich
Karoly a blue notes, a bizonytalan, eurdpai fllnszé e felettébb furcsa hangok
idegen terc és szeptim megszolaltatasa eredmérnyekéni dunantuli terclink
intonalasdhoz hasonlitd hangok jonnek létre a skalanadik és hetedik fokan.
Pernye Andras szavaival megallapithatjuk: ,A néggpzene fokozatosan olvasztotta
magaba az eurdpai hangrendszereket és egyéb Zerikteeszkdzoket — és ezért
valhatott hamarosan az amerikai ko6zonség legstilededreiben ismertté,
kedveltté.’

Az afro-amerikai dalok érzelmi hatterének mregghez Szabolcsi Bence —
mas foldrajzi terlletekt sz6l6 — leirdsa adhat segitséget: ,Indiaban atékan, aki
hozzatartozojat gyaszolja, zokogas helyett akaratlénekelni kezd; az ausztraliai
bennszil6tteki feljegyezték, hogy izgalmi allapotban valosagoekes szoaradat

tor el beblik, kotott ritmusban, szabalyos kadenciakR8INoha a leiras Indiarél és

®> Markus Tibor:A jazz elmélete (Szombathely: Savaria University Press Alapity&®i2): 101.
® Pernye Andréas: I.m., 21.

" Gonda Janostazzvilag (Budapest: R6zsavolgyi és Tarsa, 2004): 24.

8 Friedrich Karoly:JazztorténetBudapest, 2005 (Kézirat, szénél), 19.

° Pernye Andrés: I.m., 30.

19 5zabolcsi Bence: I.m., 10.
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Ausztraliardl szol, az afro-amerikaiak esetéreiflik. Nem csupan a gyasz, hanem
minden torténés hasonléo eredménnyel jar: zenéwdlaldkisérik életik 0Osszes
eseményet.

A dallamok alakulasat leird forrasok egyike FriedrKaroly aJazztdrténet
cimi kdnyve. Ebben szisztematikusan mutatja beiigei kialakulasét, fefldését.

A munkadalokkal kezdi, azok harom alagvetjtdjaval, az egyszolamu, koérus
eléénekessel, majd a tbbbszélamu énekkel. Emliti lal fhellereket (aratédal), a
street cry-t (ez az arusok, keresiledhazalok és egyebek utcai kialtozasabol @red
dal). A kovetked miforma a ballada. Kulén csoportot képeznek a népasas
zenei formék, a ring shout, az utcai prédikatoraitaid templomi prédikaciok,
spiritualé, jubilee. Itt is fellelnétaz a szokas, hogy a prédikatofesiekli a dalt (az
frastudatlan) hallgatésagnak és az valaszul megisatéallottakat:

A dalok ebaddsanak masik jelleizformaja a ,kérdezz-felelek”. Ez a
szertartdsokra visszavezethszokasokbdl ered és gyakorlata atkerllt a mindanna
élet egyéb esemeényeire is. A tbbbszélamusag adtalakdallam kvintben, kvartban,
késsbb tercben tortéh parhuzamossagat jelenti. Néger dallamrol: ,Fejlett
harméniaérzéki velik kapcsolatban nem beszélhetiink, legfeljelamrtyos fajta
esetleges t6bbszoélamlsagrisl.”

A jazz olvaszto tégelyének egyik komponersa)yugat-afrikai néger zene
mellett az Amerikaba bevandorolt népek zenéi jétemtmasik, ugyanilyen jelets
hatassal bir6 oOsszetdy Az eurbpai gyarmatositd birodalmak zenéje fento
elsssorban, de a kébb érke# bevandorldk is szamottéen befolyasoltak a
kialakul¢ stilusokat.

Az amerikai fehérek legkorabbi és legteljdselhagyomanya Nagy-
Britanniabdl szarmazik. [...] Erre a zenei talapzad@il az autentikus amerikai
népdalkincs. [...] Az amerikai angol hagyomanybaegidntosabb dalok a balladak.
[...] A szerelmi énekek és az 6roménekek (carols) kilbndsen jellemiek az
amerikai folklérra. [...] Az Egyesiilt Allamok egésirténetét nyomon lehet kdvetni
a népdalokon keresztll. Ez kilondsen igaz a bdtagade a torténeti tartalom

sokszor a lirai dalokat is jellemzi. [...] Az ameiikallasos dalok nagyon sok olyan

Y Friedrich Kéaroly: I.m., Tartalmi kivonat.
12 pernye Andras: I.m., 20.
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zenét foglalnak magukban, amelyek kiloénbdrifajokba tartoznak: balladak és
mas népi énekek, vandor evangélistak szerzemdmamifias énekek:®

Abban a szintézisben, amiben az afrikai zenénl kiis tulzassal — szinte az
0sszes europai allam népzenéje megjelenik, mégisxghany olyan orszag, amely
nagyobb sullyal esik latba. Ezek &srban a brit birodalom részei és éaltaldban
Eurdpa északi részén fekarszagok, de jeletis a spanyol (kisebb részben portugal)
befolyas is. Gonda Jandszzvilagcimi konyvében igy ir: ,A fehérek sehol sem
tudtak kivonni magukat a barbarnak hato, de rendldruggesztiv néger zene hatasa
alol. A szoros egyuttélés eredményekeént a feket@kegismerkedtek a nyugati zene
bizonyos elemeivel, [...] igy alakult ki a teljes@malld, Ujfajta afro-amerikai népzene
és ennek kétfajta — egymassal rokon, mégis mintimkéilonvalo — tipusa: egyrészt
a dél-amerikai és nyugat-indiai, masrészt az éanadtikai folklor. ™

A jazz szuletésének szinhelyéul New Orleanstifefikeg. ,,A New Orleansban
elterjedt zenélési médnak a kelartalomig vezét gyokerei sokkal mélyebbre és
messzebbre nyulnak vissza: egészen az afrikaidiekek azéshazabol magukkal
hozott killénleges zenei adottsagaig és népiészetéig.’® LA jazz tehat bonyolult
szintézisfolyamat eredményeként szilletett ni&g.Juhdsz HEd idevagd
gondolatdban mar konkrét dalformakat is emlit: gregibb jazz, a négerek New
Orleans-i stilusadleg spiritualé és ragtime elemeket tartalmazo, tzgane volt,
tele szuggesztiv vitalitassal, szenvedélyességumiatian ritmusgazdagsaggal és
improvizativ elemekkel

Mielétt a dallamrdl sz6l6 fejezet leglényegesebb részéhkezink, idézzik
Pernye Andrast: ,Megallapithatjuk, hogy a négegaaifejlett, ritmikailag rendkivdl
bonyolult és gazdag népzenét hoztak maguKRaFtiedrich Karoly is hasonl6
fontossagot tulajdonit a tértéenteknek: ,A rabsz@tgzabaditas utan [...] szlletett
meg az afro-amerikai zene talan legkienibli forméaja, a blues:® Gonda Janos is
ugyanigy vélekedik: ,A blues egyforman fontos spetejatszik az afro-amerikai

népzenében és a jazzben: kigtiehz ebbbi fejlodését, az utdbbinak pedig szerves

13 http://nepzenetar.fszek.hu/index.php/Angol_n%C3¥zehe %C3%89szak-
Amerik%C3%Alban. Az_amerikai_brit_hagyom%C3%Alny 2%B0%93_%C3%A1lltal%C3%A
1nos Utolso letoltés 2013 10 05.

* Gonda Janos: I.m., 29.

*1m., 15.

®1m., 16.

7 Juhéasz Eid: Gershwin (Budapest: Gondolat Kényvkiadd, 1964): 34.
'8 pernye Andras: I.m., 20.

19 Friedrich Kéroly: I.m., 16.



Wolf Péter Endre: Jazz hangszerelés 10

alkotorésze. Igy dostjelentsédi lancszem a néger folklor és az artisztikusabb
jellegii jazz kozétt. A blues a jazz népi eredeténelslelgbizonyitéka

»A bluesdallamis harom részli all, amely az el fazisban kitér nyugalmi
helyzetébl és a harmadik végére visszatér oda: allitasitaglf- valasz, ugyanugy,
mint a szdvegberf® ,A blues ritmusa jazzritmus, alapja az egyenlaiekiktet
beat. A dallamakcentusok igen gyakran nem a bestélalnak meg, hanem igen
gyakran az off beaterf?A blues korszakainal Friedrich az archaikus blu&&0 és
1890 koze teszi, kdzismertté valasat pedig az EH26vekre. ,Az éladok, akik az
afroamerikaiak korében sztaroknak szamitottak, wedblegy szofisztikaltabb, az
instrumentdlis jazz altal befolyasoltabb valtozaidtik eb. Ez a korszak a gazdasagi
valsagig, 1929-ig tartotf® A blues jelentségét hiizza ala Ted Pease is: , The history
of the blues then parallels the history of jazze THues and jazz have always been
separate and distinct idioms, but there has begrea deal of crossover between
them over the year$™ (A blues torténete parhuzamos a jazzével. A bliess a
jazznek kiulonbdZ a nyelvezete, de egyre tobb difa)i kereszteédés bennik az
évek soran.)

A harmincas évekt kdvetkezik a rhythm and blues, amelyben a régesi
elemek és a gospel elegyedik. Ez a fajta zéhegfa nagyvarosok néger gettéiban
terjedt, az ott &k szérakoztatasat szolgalta. ,Az instrumentélizljgn a bebop
korszaktol kezdve megint nagyon sok bluest jatakptiem emlitve azt a tényt, hogy
az 0sszes valamire val6é jazzmuzsikus minden eggegjé a blues ihletettsédib
sziletik.”

Végil: a blues és a swing fontossagat huzza alamemnyi vélemény.
Ismételjik meg Gonda Janos 0sszegzesét: ,A jazz teinyolult szintézisfolyamat

eredményeként sziiletett meg."

%0 Gonda Janos: I.m., 42.

L Friedrich Kéaroly: I.m., 19.

%2 Friedrich Kéaroly: I.m., 22.

21m., 24.

4 pease, Tedlazz Composition. Theory and Practi¢Boston: Berklee Press, 2003): 103.
% Friedrich Kéaroly: I.m., 25.

% Gonda Janos: I.m.,16.
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l. 3. Harmonizacioé

A jazz-zene harmoniainak kialakulasaban, ckés fejlodésében etsorban az
eurépai hatads érvényesilt. Az Amerikaba bevandonépek magukkal vitték
népdalaikat, egyhazi zenéiket és egyéb — a mingénéiethez kothét —
muzsikaikat. A jazzben alkalmazott hangszerekre iiodalom harmoniai is
meghatarozoOk, tehat a harmonia-rendszer arra épiiit,a korabeli eurdpai zenét
jellemezte.

,Az afrikai zene [...] nem ismeri az eurdpai éteben vett funkcidés vonzast.
Nincsenek fokokra épéilharméniék, nincsen ddr-moll hangsor és vélzang.” Az
afrikai dallamokat els sorban ritmuskiséret jellemezte, a harmoniak dawahal
tobbszolamuségabdl, a cantushoz énekelt kvinttkvagy tercbl alakultak Ki.
Amellett, hogy a harmonizaci6 tehatddsrban eurdpai eredgta masik oldalrél az
afrikai dallamok skélakészlete alakitotta az 6speké

~Eurépai részfl a befolyas a hangsor fokaira épikrcépitkezés harmaoniak,
ezen keresztul pedig az afroamerikai zenében acfoskend megszilardulasaban
nyilvanult meg.? Friedrich Karoly mellett hasonléan vélekedik Permndras is:
»Az is bizonyos, hogy az Amerikdban mindmaig legsmgiibb koérusdalok, az
agynevezett »cowboy«-dalok melddia- €s harmonidétsnagy altalanossagban az
eurdpai zenetorténet zenetechnikaisidgisét koveti a XVIIl. szazad éldeléig. [...]
Az amerikai zenetOrténet alaprétegét alkotdé muzsekét mar dnmagaban véve is
igen Osszetett: protestans koral, katolikus himmladlamossag, illetve gregorian
enek, tovabba kilonféle nemzetigégaraszti népdalok, utcai- és kocsmadalok. E
melddiak harmoniavilaga egyféla kozépkorban hasznalatos, ugynevezett egyhazi-
vagy modalis hangrendszerben mozgott, pentatoresekkel, masfél erételjesen
tajékozodott a ma ismeretes dir-moll hangrendsér¥

A jazz fejbdése — zenei tekintetben — hasonlithatd az EgyeSidmok
fejlodéséhez. Itt is, ott is egy rendkivil sebesendefito folyamatrol beszélhetink.
A vilag egyéb terlletein sok-sok évszazad alattakidt eredmények, helyzetek,
miivészetek, ideoldgiak, tudomanyok, tarsadalmi szmkastb. mind-mind eljutottak
Amerikaba, ahol egymasra hatasukkal kivételesemsgyaltozasokat generaltak. A

jazz sem lehetett kivétel. Alakulasa az eurOpanezevagy az afrikai zene

! Gonda Janostazzvilag (Budapest: R6zsavolgyi és Tarsa, 2004): 25.
2 Friedrich Karoly:JazztdrténetBudapest, 2005 (Kézirat, szerz6nél), 6.
% Pernye AndrasA jazz (Budapest: Gondolat Kiad6, 1964): 19.
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alakuldsahoz képest szédfiebességet és eredményt produkélt. Azok a folydmat
amelyek masutt évszazadok alatt mentek végbe, lzélpan alig néhany évtized
alatt lezajlottak. Visszatérve Pernye Andrashoz: npddern zenéd kolcsonzott
akkordok egész sora jelent meg a jazzben, és egpgitt megsint a harmas- és
négyeshangzatok egyeduralma. Az o6tds-, hato$t: seteshangzatok is
mindennaposak lettek, arrdl nem is beszélve, hobggrayzatok dsszetéy tehat az
egyes hangok &t mind gyakrabban jelentek meg a médositéjefek.”

A harmashangzatoktdl a clusterekiga pentaténiatdl a kromatikaig —
torténelmi mértekkel nézve — ropke pillanatok addjtitott a jazz. Mig a XX. szazad
el harmadaig még a viszonylag egysibdr harmoniak (és formak) voltak a jazz
jellemzsi, ma a kortars (komoly) zene és a jazz nagyonriasdgakon jar, a mindkét
oldalt jellem® innovéaciés torekvések oOhatatlanul egymas felé,elaetiségek
végtelenné tétele iranydba mutatnak. A harmoniamékdteket nagyfoku
hasonlatossag jellemzi. Arnold Schoénbergvey a Kamaraszimfonid...] egy Uj
zenei kifejezésmod meghirdetése. [...] Egyméasraléépuart hangkdzok ma is
Ujszetien hatd zengése nyitja meg advet. [...] A kvartakkord, vagyis a
kvartépitkezés rendszere rdaggileg Uj technikat jelent az eurdpai zene sz&aado
keresztill gyakorolt tercépitkezésével szemteh fent emlitett kvartakkordokhoz a
jazz is igen hamar eljutottSchonberg szetr aktivitisa a XX. szazad éldelére
esik, és ugyanebben azoélmbn a jazz-harmoéniak nagy valtozasokon mennek
keresztll. 1923- ban készilt Tan Roof Blues,A dallamot [...] harmonizélva,
korusszefen adjak dl. [...] a klasszikus jazz egys#bb harmoniavilaganak helyébe
kimondottan eurdpai jellédg Osszetettebb harmonizalas Iép. [...] Harmonizalt
zenekarbackgrounekiséret®

Lassan kialakul a jazz-irodalom ,t0rzs-anyaga”,efmat misorara vesz sok-
sok ebadd. Szolista és zenekar egyarantiaBbsukban igyekeznek az eredetihez
valami egyénit hozzéatenni. Valtoztatni egyedil dadaot nem valtoztatjdk, de a
tempdt, a hangulatot és IégEpp a harmonizalast nagyon is. ,Part of the chghe

of playing and writing good jazz is to use convendl chord changes,

* Pernye Andréas: I.m., 239.

® Furtakkord = akar a teljes kromatikus készlet

® Karpati JanosArnold Schonberg(Budapest: Gondolat Kiadd, 1963): 58-59.

"Noha ez a dolgozat a jazz hangszerelésével faglidkam — altalaban véve a hangszerelés
tudomanyat — meg kell emliteni, hogy Arnold Schéngbaz egyik legkivalobb ismge és ntivelsje
volt az orkesztracié tivészetének. Kvein kivil szamtalan kdprazatos, nagyzenekarraeitait
atirata ismert.

® Gonda Janos: I.m., 68-69.
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reharmonizations, modulations, and voicing in urignd surprising ways."(Jol
jatszani, vagy komponalni egy kihivas, melynek egisze a hagyoméanyos
akkordcsere, atharmonizalas, modulalas és szoélatesezhasznalata egyéni és
megle® maodon). ,In the late 1950s, jazz composers suclbesrge Russell and
Miles Davis began using modes in their compositigssorge Russell used various
scales and modes in polytonal and polymodal relakips in compositions® (Az
1950-es évek vége felé jazz-zenesderamint George Russell és Miles Davis
elkezdtek kompozicidikban modalis hangnemeket hdsznGeorge Russell a
miivekben kulonféle skaldkat és modusokat haszndlitopélis és polimodalis
viszonylatokban.

Ted Pease konyve kincsesbanya: ,Some tunes dfod@s also strayed farther
and farther away from functional harmony as delbeitonal identity became less
important. Chromatic harmony and parallel harmony pecame more and more
common. The chord progressions of Wayne Shortdrand Herbie Hancock [...]
were sometimes purposefully ambiguolis(Az 1960-as évek néhany dallama egyre
tavolabb kerllt a funkcionalis harmoéniaktél, ama# atgondolt tonalitas vesztett
fontossagabdl. A kromatikus és parhuzamos harmdéeudke altalanosabbak lettek.
Wayne Shorter és Herbie Hancock akkord-vezetésa sgndékosan kétértalm
homalyos volt). Egy korantsem U] eszk6z, a modalagidjtotta leheéisegbl igy ir:

»A modulation represents a fresh start and a chdocehe composer to present
familiar or new musical material in a differentHig [...] Another way to create
modulatory interest is to move from minor to mdjoi, or from major to minor**
(Egy modulacié a komponista szamara egy Uj kezdetent, egy Uj lehéséget,
hogy egy mar ismert, vagy 0j zenei anyagot masdénymutasson be. [...] Egy
masik mod a modulaciéhoz hasonlé hatas keltésénébdhalarba, vagy durbol
mollba fordulni). Ehhez hozzateszi: ,Contemporagzzi composers delight in
moving rapidly through different tonal areas withostopping to smell the

"3 (A Kkortars jazz-zeneszéiiz minden skrupulus nélkiil fordulnak egyik

flowers.
hangnembl a masikba, anélkil, hogy néha megallnanak élvaznilj kérnyezet

illatait).

° Pease, Tedlazz Composition. Theory and Practi¢Boston: Berklee Press, 2003): 51.
10
I.h.
Ym., 52.
21.m., 83.
B .h.
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Korunk egyik univerzalis fivésze, Andy LaVerne (zongor#énész,
zeneszerg hangszeré) Handbook OfChord Substitutionsimi kdnyvében Kkifejti
a harmoniak kezelésével kapcsolatos véleményéeaiive license is the key to

creating your own substitute chords and reharmdinizs."*

(Az alkotoi szabadsag
az eszkdz ahhoz, hogy megalkothassuk sajat akWgedtesitésinket, vagy
atharmonizalasunkat). Ezek kozil a leggyakoribbta#dn a legkézenfekbb a
bovitett kvart-tavolsagban lévharmonia hasznalata: ,One of the most frequently
called upon substitutions in the professional masis bag of tricks is known as the
tritone substitution. [...] This describes the f#itat a dominant 7th chord can be
replaced with another dominant 7th whose roottiit@ne away from the original®
(A hivatasos muzsikusok fortélyai kozil leggyakrabb alkalmazott
akkordbehelyettesités tritbnuszos behelyettesitéskderetes. Ez azt a tényt irja le,
hogy egy dominans szeptimet helyettesithetlink egsikkal, amelynek alaphangja
tritbnusz tavolsagban van az eredét)et Mas megoldast kinal az akkord
struktaragjanak modositasa: ,The quality of a chdndajor, minor, dominant,
diminished, etc.) can be changed to another quaitgn when you are keeping the
same root. This can dramatically alter the moo@ giece or phrasé® (Egy dur-,
moll-, dominans-,dikitett-akkord, stb. jellegét megvaltoztathatjuk mka alaphang
megtartasaval is. Ez dramaian modosithatja egybdaegy egy frazis hangulatat).
Ujabb iranybol kozelitve: ,The color and mood ofchord can be changed or
enhanced by adding color tones (chord extensicars(l, by altering the actual
members of the chord (raising or lowering them &if Istep increments)-* (Egy
akkord szine, hangulata modosithato, vagy hangslaité szinesit hangok
hozzaadasaval, illetve az akkord adott hangjairdkahgos leszallitasaval, vagy
felemelésével). Az eddigi lelisteégeken tul feltar még egyet: ,Chords can be placed
between existing chords to provide more harmonivement and interest® (A
létezs harmoniak kozé ékelt Ujabb akkordokkal szinesestiekesebb harmoniai
mozgast érhetink el).

Karpati Janos gondolata mar a mai jazz vilagabhdgtkodasat vetiti éfe és

gyakorlatilag az improvizacioval kapcsolatos moderegkozelitést irja le: ,Olyan

* LaVerne, AndyHandbook OfChord SubstitutiongBedford Hills: Ekay Music, 1991): 5.
15
I.m.: 6.
%1.m., 8.
1m., 14.
¥1.m., 34.
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folyamatnak vagyunk a tandi itt, [...] mely a [.gchonberg-zenének nemcsak
jellemzsje, de elvi alapja: ti. a harmonikus és melodikusazaz vertikdlis és
horizontélis — viszonyok teljesen azonos szemlgletely egyuttal azok egysegét

(tehat felcserélhaségét) biztositja™®

19 Karpati Janos: 1.m., 68.
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|.4. Forma

E fejezet taglalasanal szintén a jazz két alapdayél, az afrikai eredietzenéldl és
az europai bevandorlok zenépelrell kiindulnunk. Az afrikai zene dominanciajabdl
eredenden megallapithatjuk, hogy a forma sokaig csak igggszeil felépitést
jelentett, tekintve, hogy gyakorlatilag majdnemékidag csupan népdalokrdl, vagy
népdal-szdr zenékél beszélink. Ted Pease irja a zene elemeit emljRiech and
rhythm make up the atoms and molecules of musicwithhout form they remain
amorphous and indistinct.{A hangmagassag és a ritmus alkotjak a zene atagsja
molekuléit, de forma nélkil alaktalanok €és homaiosaradnak.)

A ritmust, a dallamot, a harmonizaciét mar éritilet Mind izgalmas
karaktereket, kovethétfejlodest érzékeltettek. A forma ezzel szemben viszgoga
hatranyt mutat. A dalok ,hasznéalata”, azok szerapaindennapi életben bizonyos
behataroltsdgot eredményezett. A jazz alapjaibiélelss zenék, az afrikai dallamok
eblyl fakaddan igen egyszerszerkezetet jelentettek. Egy alapdallam korée épuilt
lehetséges kimenetel: vagy valtoztatas nélkili teagesetleg apro modosulasokkal
fejlodd ismétlés, vagy kérdezz-felelek képlet képeztdyambddon automatikusan, a
tudatossagot nélkilozve kialakul6 format. A kémédelek felépités, annak
gyakorlata visszavezetléetészint az oktatas bevett modszerére, méséebzintén
ezen (az oktatason) alapulo egyhazi, liturgiai gyksra.

Az afrikai dallamkészlet — a hozzatartozo formavahlalkozott Amerikaban
az europai bevandorlék zenéjével. Sokkal bonyddbltdorméat ez utdbbiak sem
jelentettek: ,Uj végil a formai szerkezet, mely 6§, fiizér- és refrénes
tancformakat kombinal kilonleges, sokszofivészien zart, sokszor geloen
hanyag és rogtonzéssieképletekké.? Szabolcsi Bence ezt a XlI-XIll. szazad
eurdpai zenéjét irja, am arrol a zenei anyagrol, amely a XVIzagad végének, a
XIX. szazad elejének kdznépi zenéjét foglalta magdhkinte teljesen ugyanez
mondhatdé el. A bels szerkezet atment némi éatalakulason, de a foriha f

jellegzetessége most is strofikus, vagy refrénsieléibds, A-B-A-B format jelent.

! Pease, Tedlazz Composition. Theory and Practi¢Boston: Berklee Press, 2003): 111.
2 Szabolcsi Benced melddia térténetgBudapest: Zeneitkiadd Vallalat, 1957): 56.
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Errél is ir Szabolcsi Bence: ,A tancdallam megkivanjsoliszoros ismétlést."Mit
jelent s mit kdvetel a tancritmus? &erban vilagos tagolast, bizonyos geometrikus
szabalyossagot, hatarozott tagok ismétlését, szin@mé Az egyéb alkalmakkor
elhangz6 zenék, példaul egy siratéének, vagy edhadaa szintén az isméto
motivumokon alapszanak. Az Utemszam rendszerimspanint a tanchoz alkalmas
muzsikaknal.

A mar amerikainak tekintett zenékkel kapcsolatokiakell emelni a bluest.
,Szerkezetileg [...] mindinkabb tilstlyba jut a ti2mes blues>Ezt a 12 (itemet —
olykor csak 8-at — ismétli az énekes, elmondva enmadpi torténeteit, dromeit,
banatait, dus érzelmekkel lefestve. A kiséret rékiaszi a szerepet, am akkor is az
alapdallam, vagy az annak harmoniai vazara jatsaotprovizacio szol.
Megmaradvan az eredeti dallam Utemszama A&ltal Hzddeoetben. ,A bluest
formailag a 3 soros AAB szerkezet jellemzi.[...] §4a viseli az afrikai és afro-
amerikai folklorra jellemé felhivas-valasz formatumot, ami a bluesban kétivéls-
egy valasz médon jelenik mef.”

Nem csak a bluesnal talaljuk ezt a format, a ts@ikénal is hasonlo a helyzet:
»A spiritudlé fejlbdése folyaman fokozatosan olvasztotta magaba @paumuzsika
strofikus szerkezetét, méizvén az elénekes-szdlista felhivas — valasz forméjat.”
A dalok formai eszkoztarat az egysis¥g felé valo torekvés szabja meg: énegk
egyszeri hallasra is konnyen megjegyeéhek kell lennie, tehat az ismétlés
kézenfekw.

.~>0me general observations can be made about farazz. The most
common jazz form is ABA, where A is the melody,»#read«, B is the improvised
solo or solos, and A is the melody agdir(Néhany altalanos megfigyelés tehet
jazz formaban. A legaltalanosabb jazz forma az ABAgl az A a dallam, a B az
improvizalt sz06l6, vagy szolok, és az A ismét alata). Valamennyi rész azonos
Utemszamu, a variacio lelds€gét az improvizacié és a harmoéniak kisebb-nagyobb

modositasai hordozzak. ,Until the 1960s, the mashmon lenght for jazz tunes

% Szabolcsi Bence: I.m., 136.

*1.m., 138.

®> Gonda Janostazzvilag (Budapest: R6zsavolgyi és Tarsa, 2004): 47.

® Markus Tibor:A jazz elmélete (Szombathely: Savaria University Press Alapitv&®,2): 103.
" Pernye AndrasA jazz (Budapest: Gondolat Kiadé, 1964): 34.

8 pease, Ted: I.m., 111.
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other than blues was 32 measuregz 1960-as évekig a jazzdalok — kivéve a blues
— legaltalanosabb hossza 32 ltemes volt). Ted Restsabbdl vezeti le, hogy a
legtobb jazzkomponista a hidszas, harmincas évekimorge Gershwin, Jerome
Kern és Cole Porter sikeres tancdalainak hatéasara2 ttemes dalokat. Ezek
legtobbje AABA forma. A négyszer 8 utefilbaz el$ 8 lUtem (A) végén altaldban
dominans szeptim vezet a masodik 8 tlitemhez (Angyjdnely gyakorlatilag az éls

8 Utem megismétlése, de a kdzéprészre §aretso egy-két itemmel. A kdzéprész
8 uUteme (B) utan visszatér az &l Utem dallama (A), lezard véggel. Ezek elé a
dalok elé sokszor komponaltak bevézeiszt, u.n. versét, és a dal végére nem ritkan
pici zarorészt (coda). Az egész konstrukcionak baonigy is a 32 Gtemes dallam
képezte az alapjat, ezt vették at masaeébk, mas hangszed&l és 0 kdntosbe
Oltoztetvén felmutattak a dalban teft most altaluk felfedezett, eddig rejtve maradt
— 0j vonasokat.

Az egyre tudatosabba valt sz&étzés hangszerék természetesen keresték a
formai lehebségeket is: nemcsak a dallamalkotas, a ritmus sirése, a harmoniak
varialasa, hanem az egésznek keretet ado formhaimttanul valtozott, dvilt. A
tulajdonképpeni dmotivum elé — sokszor annak anyagabol — begeddgak; mar
nem elégedtek meg a dallam (néhol modulalt) isreétel; a & részek kozé
atmeneteket, u.n. bridge-eket komponaltak; egydltamaganak a formanak a
jelenbsége hitt meg. Mar nem egyszesn csak a kerete volt egy adott dallamnak,
hanem 6néllé6 kompozicios jeléstggel birt. A forma megalkotdsa a valamikori
automatizmusbol tudatos tevékenységgé |épé&ttMh — hasonléan a kortars zenéhez
— nincs athaghatatlan szabaly, nincs elképzelleetddrma, hatart csak a képzelet

szab. Az pedig hatartalan.

® Pease, Ted: I.m., 112.
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l. 5. Improvizacio, mint a jazz névjegye

Ez a jazz feltehéteg legmisztikusabb része, pedig a tévhitek eltgzfaa sokan
tettek kisérletet. A homaly talan azoaflomivészet és az alkotdimészet
szétvalasdban kereséndmég egy-két évszazaddal d#elis egybeesett a két
tevékenység. Szamtalan verseriykadenciajat még bizvast hagyhatta a srez
elbadora (legtdbbsz6r sajat magara). A tétel addigubatott témaira senkinek nem
okozott nehézséget a rogtonzés. Maga a rogtonzgszokott feladat volt, neves
muzsikusok versengtek egy megadott téméra valGowigdacioval.

A jazzt tekintve ezt irja Pernye Andras: ,Az alkots ebadomivesz kozotti
kulonbség lényegileg megszk: a zene ott és akkor keletkezik, ahol és amikor
elhangzik, és abban a formaban soha még egyszerfowmhangzani Hogyan
definidlja Gonda Janos a jazzt: ,A jazz ad hocegl] improvizativ niivészet [...]
alkoté s nem reprodukalé zenélési formatnyvében késbb hozzateszi: ,A jazz
improvizativ mivészet: nemcsak a tobbnyirére meghatarozott téma feldolgozasi
modjaban, de az &@dasi forma alapvét jellegében is* Juhdsz Ed is az
improviz4ciora helyezi a hangsulyt: ,A jazz alapet éltedje, a mindenkori szines
véltozatossag, a pillanatnyi rogténz&Pernye Andras szintén azonos véleményen
van. ,A jazz valéban a rogtonzést vallhatja Iényeglemének, am ennek
megértéséhez tudnunk kell azt is, hogy a rogtomzdselil mi az allando, a
megrogzitett mozzanat benrte."

Az improvizacio gyakorlataban természetesen nerjaza volt a kezdet,
mindamellett Pernye (a spiritualérol) megallapitj@&z eredeti néger népzene

"6 A dallam életének legbb

parttalan régténzés (kiemelés Pernyét).
meghosszabbitéjapsfenntartdja az ismétlés; hiszen talalkoztunk \&elerimitivek,

s6t a nagykulturak életében. De van egydegsi fokozat, mikor a melodikus érzék
mar kilépett a pusztan ismé&tallapotbdl s tdbb valtozatossagra szomjazik, anglk

hogy magatartasan valtoztatna. Felismeri, hogy sgwkatelemeit valtozo

! Pernye AndrasA jazz (Budapest: Gondolat Kiad6, 1964): 78-79.
2 Gonda Janostazzvilag (Budapest: R6zsavélgyi és Tarsa, 2004): 101.
3
I.m., 303.
* Juhasz HEd: Gershwin (Budapest: Gondolat Kényvkiad6, 1964): 64.
® Pernye Andras: I.m., 45.
®1.m., 29.
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fesziltséggel, mas-mas magassagban is megismételhetez a szekvencid."
Szabolcsi Bence irt igy a barokkrol.

A barokk rogtons-praxis alapja, a passacaglia, a chaconne vagylia fo
altalaban véve négy- vagy nyolcitemes [...] témét, vmivel ennyit képes a
zongorista, az orgonista vagy mas hangszer jatékosden nehézség nélkul atfogni,
attekinteni és egyéni elképzelései szerint kitd!téEzek mar Pernye Andras szavai,
de a népdalok kapcsan is megjegyezte Dobszay Ljgzlvépdal ismesfinek nem
Ujdonsag, hogy egy-egy dallam valodi arculatat asaarianskor vagy legalabbis a
f6 varialédasi lehéségek 6sszessége rajzolja még."

Az interpretator szemével: ,Mozart sok cadenza-feggzett, de ha nem,
improvizalhatunk.*

Maradjunk még az improvizacio korabbbkiben valo megitélésénél. Szabolcsi
Bence irja 1750-es években megjelent német zernéekt@ankdnyveket emlitve:
.Mindegyikik bsségesen foglalkozik a rogtonzott ékesitések tudgéndad, - s
minthogy a kor dladomivésze még jorészt szabadon improvizal, thgabbeéntedn
azt mondhatnék, hogy alig is foglalkoznak masShlA belcanto technikdja az
ékesités, ornamentalis dallamossag. Az improvizéem volt teljesen kotetlen,
Szabolcsi felsorol néhanyat a komponistak kifefereta diszitésekre vonatkozo6
eléirasaibol: Couperin huszonharom agrément-jét, ngsicféle trilldjat, Rousseau
kilencféle violaornamensét, Hiller haromféle rogtott ékesitését Rosszallast is
kivaltott az improvizacio parttalanna valasa: ,BgiK (Mosel) mar felhaboriténak
talalja — 1813-ban — hogy az ékéstuzsikus keze nyoman sokszor az eredeti
dallam egyetlen titeme sem marad felismerhtt

A jazz nem minden stilusanak volt lételeme az imjario: ,A ragtime-ban
az [...] improvizaciénak nyomat sem talaljuk - leddg az eurdpai jelléigszinkopa és
a megkomponaltsag elve &5, Tovabblépvén azonbandeérbe kerill a régtonzés:
»A jazzimprovizacio [,,,] egy 6szténds népi varidgakorlatbdl alakul ki. [...] A

dixieland-jazzben, kiléndsen pedig a swing-zenébemépi variacios-rogtonz

" Szabolcsi Bencéh melddia térténetgBudapest: Zeneitkiadé Vallalat, 1957): 105.

® Pernye Andras: I.m., 199.

° Dobszay LaszI6A magyar dal konyvéBudapest: Editio Musica, 1984): 13.

19 Schiff AndrasA zenésl, zeneszeskrdl, 5Snmagardél (Budapest: Vince Kiad6, 2003): 146. Tartalmi
idézet.

! szabolcsi Bence: I.m., 153-154.

21.m., 156. Tartalmi idézet.

¥].m., 154.

* Gonda Janos: I.m., 61.
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gyakorlatbél fakad6 jatékmoédot a variacid egy todabb formaja valtja fel®

Lassuk mire épll ez a tudatosnak nevezett formaarmoniai vaz adott, ebben
vagy az eredeti harmonizalast kovetik, vag§relrogzitik az 0j akkordokat.A,
kollektiv improvizaci6 nem mas, mint a jazzmuzsgacifikus tobbszolamusaga
(kiemelés Pernyét), amelyben a blues-forman belllostor jelenik meg a zene
vizszintes és fuddeges szerkezeti elvé®Vizszintes alatt a dallam, a periodicitas;
fuggoleges alatt a harmoénia érténd,Ahhoz [...], hogy valdosagos, kollektiv
improvizacié valjék lehetségessé, olyan »jatékdyakéa« volt szilkség, amelyek
altalanosabb érvéfigk és nem csupan egyetlen szamra érvényesek, hanem
eligazitdst adnak a kollektiv improvizaciéra néziealdban. Masszoval: olyan
»flggleges renderlv« szilkséges ehhez, amely kontroll és Utbaigaeg@szerre,
amely megoév a »parttalan rogtonaéstés egyben lehé&té teszi azt, hogy a tdbb,
egyuttesen, egyiden vagy kaloén-kulon rogtodz hangszer valamilyen zenei
egységen beliil bontakozhassék kiMég két intelem: ,A szigorl keretek kozott
szabadon juthat felszinre a rogtbnzeés, az egyqaekero, a virtuozitas, stb. — és
megforditva: a szabad rogtonzés szinte szikségszdrozza létre sajat, szigoru
korlatait, sajat, szigoru rendszerét, hogy e madikgigeken belil 6nmagara
talalhasson® Az improvizaci6 ne csak a harméniai rendet fidiardvagy a
dallamot diszitse, hanem az egész spidlmgét (kiemelés Pernyél) jelenitse meg.
Ezen azt kell értenlink, hogy a dallambandriéfiearis és vertikalis - tehat vizszintes
és fugdleges - elemek egylttesen, edgyidn és egységes Otvozetben kerlljenek
felszinre az improvizacié soraf"

Az improvizaciohoz hasznalatos skalak Ggyében sakbrak tanacsot. Binder
Karoly Pozsar Matéval irt konyvébeBkalak és akkordpkudomanyos alapossaggal
térképezi fel a skalakat. Matematikai szisztémarisizeépitkezve jut el a
tizenkétfokusagig, és valamennyi skdlahoz akkohd#ési ajanlatot tesz. A
kiindulasként adott minta alapjan a tobbi az olvdslya. Binder az improvizécioval
kapcsolatban a koévetk#éz tanacsolja: ,Valasszunk egy akkordot, majd keikss
meg, hogy mely skalak illeszkednek ra. Hasznaljdokat improvizaciokor.

Konszonans, az akkordot j6l kifefehangzashoz olyan skaldkat keressiink, melyek

15 Gonda Janos: I.m., 346.
' pernye Andras: I.m., 70.
1.m., 75.

8m., 77.

91.m., 237.
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esetében a skéla és akkord hanghalmazanak szénksit@nbsége kicsi. Ellenkéz
esetben bizonytalan hangzast kapuilkA skalakkal valé kisérletezésiifajokon
ativeb voltat bizonyitja David Cop&lew Directions in Musicimi kdnyvében. A
skalak taglalasanal Bartokot hozza fol példanalikrokosmobdl hoz illusztraciot
(5. kotet, 136.) az egészhangu skélara, majd Baé®kSztravinszkij fiveire
altaldban hivatkozva mutatja be a szimmetrikus chamhgos skalat. (C-D-Esz-F-
Fisz-Gisz-A-H)?* Erre a triténuszos tikrozésre épiti altalaban Abdyerne is az
akkordbehelyettesitéseket munkajabarjaamdbook of Chord Substitutiohen. A
Berklee Practice Methodcimi sorozataban a tenor és szopran szaxofonrol irt
konyvikben Jim Odgren és Bill Pierce az improviaaayakorlathoz javasolnak egy
blues-skalat. Az a pentatontol mindéssze egyetigdal tér el: da-do-re-mi-szo
kozé beékeldik egyri, tehat a skala hatfokva valika{do-re-ri-mi-sz9** A skalak
tehat szamtalan fokot érintenek, masok felfeléeéasld, akar oktavon talnyaléak és
ma mar mindennaposak az improvizacio vilagdbanzehisa tdrekvés minden
terlleten, igy a skalak terlletén is ugyanaz: atbsBgek maximalis kihasznalasa.
Markus Tibor a polimodalis skaldkat emlitve megpgyAz elnevezés Bartok Béla
nevéhez zédik. Akkor beszéliink polimodalis skéldk alkalmazétdamikor a
kompozicio felfelé ivél dallamvonalaban a zeneszernas modalis skalat hasznal,
mint a dallam ereszkédagaban, vagy a fdélsszélamban két kilénbéz]...]
modalitds szerepef® Az improvizaciéban hasznélatos skalakrél Ted Pegge
vélekedik: ,Until the late 1950s, scale resouraegazz were limited primarily to
major and minor scales and to the blues scaledftef the seminal Miles Davis
alboum Kind of Blue in 1959, modes became an important resource foz ja
composers® (Az 1950-es évek végéig csak igen kevés skalagakoforrasul:
elssdlegesen a dur- , a moll- és a blues-skala [..lgMDavisKind of Bluecimi, a
fejlodésben nagy Iépést jelénalbumanak 1959-es megjelenése utan a modalis
skaldk is fontos forrassa lettek a jazz-zeneg$keszamara.)

Hol vagyunk mar a swingkt, melyrsl Gonda Janos megallapitja: ,Az Uj stilus
alapjaban harmonikus, homofon jelig@ rogtdonzésben is a harmoniai komponens,

az akkordbontas és ezzel egyutt a filgges gondolkodasmod valik

2 Binder Kéaroly — Pozsar Mat&kalak és akkordokBudapest: BMM, 2012): 19.

2L Cope, DavidNew Directions in Musiq(lllinois: Waveland Press, 1998): 4.

22 0dgren, Jim — Pierce, BilFenor Sax and Soprano S&Roston: Berklee Press, 2001): 127.
23 Markus Tibor:A jazz elmélete [Szombathely: Savaria University Press Alapitv&®,2): 61.
% pease, Tedlazz Composition. Theory and Practi¢Boston: Berklee Press, 2003): 10.
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egyeduralkod6va®®

» Az improvizacio [...] pontosan tukr6zi a modgarz Ujfajta
tendencidit és a tobbi iimészethez vald megvaltozott viszonyat. A gondtalan
jatékossag, az 6sztbndsség helyébe itt is az eddhe, a szuggesztiv kifejezésre
valo torekvés Iép. [...] Lényegében tehat sajatsagd hoc jelle§ komponalassa,
pontosabban: motivumalkotassa vafik."Noha az improvizacié altalaban a
szolistahoz kdtdik, ez ma mar nem hagyja érintetlenil a tobbiekezdunkcioit
sem: ,A modern dobos é$dps — habar legfontosabb feladata tovabbra is addsér
a szoOlistdk egyenrangu zenei partnere, aki a maggsaerén felelget, kommental és
kiegészit: egyszéval reagél a dallantvivangszerjatékos zenei gondolatafa,As

a composer | feel that it is essential to givegbhdormer creative license to interpret
material in a personal mann&F'(Mint zeneszefz Ggy érzem: lényeges azoatiot
alkotoi szabadsaggal felruhazni annak érdekébeyy hodarabot személyes maddon
adja eb). Minden ebadot.

Ha a jazz mifajat, ebadoit, alkotoit Ujnak, Uj nemzedéknek tekintjik,me
talalhatunk a helyzetet jobban leir6 szavakat, ramiket Szabolcsi Bence vetett
papirra: ,Mert hiszen épp eblbéll a melddia torténelmi értelemvaltozasa; a bige
dallam hangsulya, élességérisége, csomozasa, a benne jelerithkenzgas foka és
jellege egy bizonyos hataron tal nem elégiti kilapemzedéket s ezért mindezeket
az elemeket eltolja, aranyukat maodositja, atértelmeelold, kiszabadit és Ujra
megko6t, mindig mas igények szerint, s igényeit aganaokszor alig tudatos, de
mindenképp megvaltozott, tehat Upides mozgas-érzéke, masfajta induldtioka
frja eB."*® Ehhez a gondolathoz hoz#iaf ,Vald, hogy mennél fiatalabb vagy
mennél idegenebb az allandé formaktdl valamely kelh@a, annal nagyobb
szerepet jatszik benne az ékesités, azaz a kaxzietldbomlo dallam; az
ornamentum megszoritasa, megmerevedése, kihalasa illa®w kultara
megmerevedésére, megoregedésére YalNos, remélhetjik, hogy a jazzt a
megmerevedésités a megdregedésimeg tudja évni az improvizacioé.

E fejezet végeztéll Paul E. Rinzlert citalom, d&xz Arrangingcimi konyve
elészavaban megallapitja: ,The conventions that enalfzz performer to create a

performance (aside from improvisation) are actualiyanging techniques. [...] Jazz

% Gonda Janos: I.m., 329.

% |.m., 347.

27|.m., 345.

%8 | aVerne, AndyHandbook OChord SubstitutiongBedford Hills: Ekay Music, 1991): 5.
2% 5zabolcsi Bence: I.m., 202.

0I.m., 327.
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performers are also arrangers, whether the arrgngidone two months before the
performance and well rehearsed, or two minutesrbdfte performance and merely
discussed, or during the performance spontanectigiok a konvenciék, amelyek
az ebadot egy dladasra képessé teszik — beleértve az improvizaatkorlatilag
hangszerelési technikak. A jazd&tiok egyben hangszefklis, fuggetlenil attdl,
hogy a hangszerelés két hénappal korabban készélaposan beprobaltak, vagy két
perccel az éladas ditt €s csupan megbeszélték, vagy spontansaziés alatt alakult
ki).

E mondatok vezetnek at a masodik rész fejezeteimeglyek a jazz
hangszereiil szolnak.

3L Rinzler, Paul E.Jazz Arranging. A Guide for for Small Ensembi{&#aryland: Scarecrow Press,
1999): V.
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I. 1. A jazz hangszer ei

A jazzben hasznalatos hangszerek ismertetégefel kell tarni azt a tényt, hogy
kilonbd®d okokbdl ugyan, de ma a torekvés minden iranybdnasg: egyfajta
univerzalitas elérése, a hangszerek szamara kdarbsa lehdiségek megteremtése.
A jelen muzsikusat nem érheti hatrany hangszerszgdgmusaga miatt, ezért olyan
szintetizatorokat konstrualnak, amelyek akér ak&krohegszolaltatasat is lebieé
teszik addig egyszélamu instrumentumokiveléi szamara. Ugyanigy a fuvos
hangszerek tobbnyireB, ritkabban Esz hangoltsaga nem jelenthet akadalyt a
vonosokkal vald, azok kedvéért altalaban keredzaegnemekre hangszereltivek
elésadasanal (jobbara felvételénél): a szintetizdtagyva szamitégép programja
akadaly és torzulas nélkul transzponal kis tavalkayg fel-le. A vonds
hangszerekhez is csatlakoztathatd eszk6zok segyislépgéldaul hegédel jatszott
dallambdl is krealhaté basszus szolam. Ebben addjen azonban a jazzben
hasznalatos hangszerek azon tulajdonsagai, okdgdi kerllnek bemutatasra,
amelyeket a konstruktok az akusztikus megszolaltatas terén fejleskiekte
Nézzik az elsjazz-hangszereket.

Az Afrikdbol érkezett rabszolgak hangszereerntészetszéleg a
legegyszedibb anyagok felhasznalasaval késziltek. Novényetédailonboa allati
borok és csontok szolgaltak az instrumentumok aldpjdbleg a ritmus
megszolaltatasahoz szikséges eszk6zok meghatarozadbaljazz torténete
szempontjabol, de fuvos és vonds hangszerekkehidetkeztek. ,Az afro-amerikai
zenekarok magva a dobkorus, ehhez tarsulnak akaifjellegi melodikus
hangszerek: a marimba, a szanza és sokféle - n&dbdl vagy csontbdl készilt -
fuvola- és trombitaszérfivés hangszer'"

A legnagyobb csoport az idiofon hangszers#atahaza, ahol maga az eszkéz
teste a hangforrds. Membrafon névvel illetik a éshg hozhatd dook-szovetek-
hartyak hangjara éptilinstrumentumokat. Cordofonnak hivjak a hurok, fmmak
pedig az Uregben-68en rezgésbe hozott levegek hangjaval riikddd hangszereket.

Dalaikat tehat elsorban Uis hangszerek kisérték (csokg kerepbk, dobok,
hangolt eszk6z6k, mint példaul a xilofon); voltakldmijatszé eszkozeik (kilonbz

! Gonda Janostazzvilag (Budapest: R6zsavolgyi és Tarsa, 2004): 53.
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furulyak, sipok, trombitdk), és harmoéniakat is nréggltattak egyszérlantokkal
vagy harfakkal. Ez tehét az afrikaiak altal adoitzéjarulas a jazz sziletésehez.

Az amerikai négerek zenéjének hangszereiolgapaborihoz kothéek.
Annak lezarasakor a hadsereg ugyanis kiarusitatt&oeeit, a harci trombitakat,
dobokat. Ezeket vették meg potom aron a katondBbftgire afro-amerikaiak),
ezekkel keltek egymassal versenyre. Egyébkéntt tedma a hadsereg hangszereinek
kidrusitasabdl szarmazo eszkdzokre gondolvan: gviglag konnyen elérhét
megfizethet hangszereken kezdtek el jatszani, amilyen példddged, a klarinét,

a fuvola vagy a trombite’"

A jazz fejbdése soran aztan beléptek mas instrumentumok: ,Astnei-
korszak jelerisége mindenekétt abban rejlik, hogy nagybanéskegitette a négerek
hangszeres virtuozitdsanak éeiését. Bhangszerik a bendzso6 volt [...] emellett
rendszeresen hasznaltak a tambourint és a csorkégiilt »bones« név
iitshangszer-fajtakat, valamint a hegetf

A fehérek hozzajarulasa kézenféky,Tekintettel arra, hogy New Orleans
kultarajat mindenekétt francia hatasok erték, a jazzoéw@lrténete szamara igen
fontos New Orleans-i favészenekarok pontosan azdnosoltak a francia
fuvészenekarokban hasznélatos hangszerekkel. Ek&linét, oboa, kornét,
szarnykurt, puzon, valamint a magasan csisipékkold-fuvola. A hangszerkészlet
a jazz korulmeényeinek valtozasat kovette. Részinvekedett az éhdasoknak teret
ado helyek nagysaga: mar nemcsak intim, viszonyag korok alkottdk a
helyszineket, de baltermekben is szélt a jazz. &asraz egylttesekben részivev
muzsikusok |étszamanak aranyaban a zenei szolagplegy hangszéitt elvart
hangerejét is hozza kellett igazitani a tobbiekl dteltett hangéihdz. Még nem
léevén elektronikus @ésités, akusztikus megoldassal kellett aranybaaailita
dallamot, a harmoéniat és a basszust, vagy a kiU#snb@rusok egymashoz
viszonyitott létszamat. igy lassan megtortént mészetes kivalasztodas, és a kisebb
hangeét produkald hangszerek egészen az elektronikdsités megjelenéséig
hattérbe szorultak, valamiféle ,tetszhaldlra” vkltatélve. Ha egymas mellé
képzeljuk a dob, a basszus és valamely harméniahanghangjat, nagyjabol
mindegyikl olyan hangeit varunk el, hogy illeszkedjen a tobbiekhez, se

hangosabb, se halkabb ne legyen azokndl. Valamakduba altal szolgaltatott

2 Pernye AndrasA jazz (Budapest: Gondolat Kiad6, 1964): 23.
*1.m., 38.
*1.m., 63-64.
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basszus konmigzerrel tamasztotta ald a fuvosokat, de belathatpalgy amikor
akusztikus Bgovel keltették az alapot jeleghtszélamot, mar mas bélsaranyokat
kellett kialakitani. Ugyanigy végigvihetjlk a gonaimt a bendzso-gitar
viszonylataban, a zongora-orgona-szintetizatorntektben, vagy a fuvoskorusok
kiegyenlitettségét a szaxofonok mellé alkalmazdtiiosok szerepét elképzelve.

Idaig csak az instrumentalis zebiéettink emlitést. Az énekhanghoz rendelt kiséret
akusztikailag mindent atrendez. Az énekhang alatigjelennek a favosoknal
alkalmazott hangfogok, a dobnal a favlelyett a sei. Kilon kérdés a vokal.

Ahogy a szimfonikus zenekarban meghatarozotihelged létszdmhoz adott
masodhegdd, viola-, csell6- és gordon-létszam tartozik, uggy fokozatosan
létrejon a big band hangszereinek aranya is a kor&isegyuttesek fokozatos
novekedeéseah, kulonféle dsszeallitasokkal valé probalkozasakba Uj stilusokkal
felmerib Uj hangzaskép altali igény szerint is alakitvaszZaxofon, 4 trombita, 4
harsona képezi a legtdbb egylttes favosait. Vantestnészetesen 6tt eltér
megoldasok is, példaul kiurtéket vonnak be , vagy éimelik a trombitak szamat, de
a klasszikus big band 5 szaxofonbdl, 4 trombitabdlarsonabdl és ritmusszekcidbol
all. Erre az Osszedllitdsra készillt a legtobb kaigid és hangszerelés, ezért a
kovetkedkben ezeket a hangszereket vessziik sorra.
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1. 1. a. Szaxofon

A (jazz)partitara legfels soraban a szaxofon helyezkedik el, esetenkénimedyak
valtbhangszere, leggyakrabban a klarinét, vagyaléu

Az el szaxofont a XIX. szazad élsfelében készitette Adolphe Sax és
taldlmanyat hamar felkarolta Hector Berlidzhant Sacrécimi mivének 1844-es
bemutatojan maga a konstréktszoélaltatta meg a hangszert. Erdekes, Gj hangja
ellenére viszonylag lassan terjedt el a hasznalaébaulajdonképpen igazi Kdtesét
csak a konn§zenéhez és a jazzhez mondhatjuk jellémek. Szorvanyos az
alkalmazasa a komolyzenében, de irt r4 tobbek kRiret azArlesi lanypan, Ravel
a Bolerdban, vagy azEgy kidlliths képdien, Alban Berg Hegédersenyében,
Prokofjev aRomeo és Jullgan, Sosztakovics Jazz szviNo. 2-ben, Richard Strauss
a Symphonia Domestidaan (niivében szopran-, alt-, bariton- és basszusszaxiEfont
alkalmazott) és Benjamin Britten @ur Hunting Fathersimi mavében.

»1he clarinet was the most popular woodwind instemt played by Dixieland
musicians. During the 1920s, when American dancgldavere coming into vogue,
bandleaders started adding the saxophone to tlstrumentation. [...] The
saxophone section soon was the front line in manyel ensembles.(A dixieland
egylttesek zenészei altal jatszott legnépdreihangszer a klarinét volt. A hiszas
évek alatt amikor az amerikai tanczenekarok divgtittek, a zenekarvezik
bovitették egyitteseiket a szaxofonnal. A szaxofaksd hamarosans$zerepet
jatszott a nagy egyuttesekben). Ezzel egyitt aindarfontossdga nem csokkent:
»1he B-flat Clarinet is a very important doubletlre Saxophone Section and is used
by practically every Saxophone playér(A B klarinét egy nagyon fontos valto-
hangszer a szaxofon szekcioban és gyakorlatilageniszaxofonos jatszik rajta). A
klarinét mély fekvésekben valdé haszndlata csaki@gchnika megléte mellett
ajanlott: ,The Clarinet played in the low registesry softly [...] is useful only in
radio broadcasting, because the tone can be heardabfew feet from the
instrument.® (A klarinét &ltal jatszott mély regiszter nagyodgy, ez csak
radiokozvetitésnél hasznéalatos, mert ugyan a hatipad, de csak néhany lab

tavolsagban).

! Norman, DavidJazz Arranging(New York: Ardsley Publishers, Inc.,1998): 6.
2 Weirick, Paul:Dance arranging. A guide to Scoring Music for thraekican Dance OrchestrgNew
York: Witmark Educational Publications, 1934): 5.
3
I.h.
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Nézzuk miként vélekedik a szaxofonrdl Gonda Jangsallamvivé és
szolisztikus funkciéja a combéd-jazzben domindl, alehangszer a nagyzenekari
jazzben is fontos szerepet tolt Be."

A szaxofonok »csaladfaja« sokkalta kiterjedtebiint ahogyan azt a mai
jazz- és tanczenekarok hallatan gondolni lehetnieghisebb és legmagasabb hangu
kozuluk az Esz-hangolaslu szopranino — amely azonb@n mar csupan
hangszerg§jtemények vitrinjeiben fordul 81 Ennél valamivel nagyobb alaku és
természetesen ennek folytan mélyebb hangd a B-&zopformaja — igen ritka
kivételtsl eltekintve — nem a szokott szaxofon-forma, tefen pipa alakd, hanem
inkdbb a tarogatéra emlékeztet. [...] Az Esz-al® & B-tenor mindmaig a
leghasznalatosabb, az Esz-bariton ritkabb, habdrodern jazz torténetében nem
kisebb mester kizar6lagos hangszere, mint Gerry ligdumié. A régebbi
egyuttesekben gyakorta hallhatjuk a B-basszus-$aakoamely ma mar csak
nagyobb taglétszdmu jazz-, illetve tanczenekarokva@znalatos; [...] egynémely
szamnal kiin6 szolgalatot tesz, mert a szaxofon-kérushoz olyalahos basszust
szolgéltat, amely mintegy a nadgyd furgeségét és a tuba melodikus erényeit
egyesiti magabar."Ezek Pernye Andras mondatai, 1964-ben vetettermaajiet.
Majd fél évszazaddal kékb Friedrich Karoly véleménye: ,Soliban leggyakrabla
szaxofonokat szoktak alkalmazni. Ezt a hangszeideal fekvése, valamint
virtuozitasa nagyon alkalmassa teszik az effajteka@bban eladott szoélok
elsadasara® Nem gondol mast Paul Weirick sem: ,Because dfiitssual amount of
tone color, range and versatility, the Saxophorni@e from the arranger's point of
view, is the most important section in the orctestr (A szaxofonkérus a
hangszeré szempontjabdl tekintve a zenekar legfontosabb dajrinangszinének
szokatlanul magas szama, hangterjedelme és solsédm miatt).

A mult szdzad huszas éveiben a szalonzenidiamo— amelyek repertoarjan
egyarant megtalalhatok voltak példaul Johann Sdrautivei, a klasszikus
zeneirodalom legnépszdab darabjainak atiratai €s a kor divatos slagerea —
haromtagu szaxofonkorus valtbhangszere a hegeltl Tagcserénél nem egyenkeént,
hanem a hdrom zenészt 6sszeszokott hangzasukehlégtt vibratojuk miatt egyuitt
alkalmaztak. A hegeéd mellett egy masik lehetséges véltbhangszerre konikt

Weirick megjegyzése: ,This instrument has growradilg in popularity during the

4 Gonda Janostazzvilag (Budapest: R6zsavélgyi és Tarsa, 2004): 212.

® Pernye AndrasA jazz (Budapest: Gondolat Kiad6, 1964): 150.

® Friedrich Karoly:Jazz nagyzenekari hangszerelBadapest, 2005 (Kézirat, széngl), 26.
" Weirick, Paul: I.m., 1.
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past few years until now many Saxophone Sections B# three players doubling
Flute.”® (E hangszer néps#sége folyamatosan emelkedett az elmult essidreh,
egészen maig, amikor sok szaxofon szekcié mindhéagyja valt fuvolara).

Ma mas a jatszani valo, igy mas a valtbhasmgisz A fuvola, szineinek teljes
spektruma csak azota alkalmazhatd, amiota mikrafam, igy kisebb hangereje
ellenére at tud szdélni egy fuvéskoruson.

A valtozo stilusok a szaxofon-csaladon belil maés-nhangszert juttattak
szolészerephez. ,In the first half of the twentie#mtury, Sidney Bechet was the
most important soprano saxophonist. However, it $@wve Lacy in the mid-1950s,
and John Coltrane [...] who brought the soprancmpghane to prominencé.(A
huszadik szazad élfelében Sidney Bechet volt a legfontosabb szopeaxofonos,
meégis, az oOtvenes évek kozepén Steve Lacy és Joltrar@ tette fontossa a
szopran-szaxofon szerepét).

A hangszerék kozal ,Thad Jones kezdte a lead szaxofon eseté&ben
szopranszaxofon hasznalatdt'Fletcher Henderson hangszerelésében Pernye
kovetkedkeéppen irja le a szaxofon hangszinét: ,Van valathioketes Fletcher
Henderson szaxofon kérusaiban — ugyanis éztaft Henderson arranzsélta Benny
Goodman zenekaréat. Lélggzsohajto, lihe§ szaxofon-kérus hangzik a leginkdbb
sweetes szamokban is."

Ted Pease és Ken Pullidodern Jazz Voicings. Arranging for Small and
Medium Ensemblesimi konyvikben a szaxofonokrdl 6sszefoglalé téblazatot
tesznek kozzé. Abbol kideril, hogy gyakorlatilag ndét azonosan irjuk
(violinkulcsban), és természetesen mindegyik a blisgtol és fekvésdt fliggo
helyen szolal meg. A kiB-t6l kezdhdé hangterjedelem egészen a haromvonlas
(néhol Fiszig) irhat6. Hangolasanak megféleh aB szopranszaxofon egy nagy
szekunddal szdl lejjebb, &szalto egy nagyszexttel, B tenor nagy nénaval, és az
Eszbariton egy oktavval és egy nagy szexttel. A saogzaxofon etskvintjét nyers,
nehezen ellafrizhet® hangok, az ezt kouwebktavot vilagosabb hangok, és a legfels
tartomanyt meég vilagosabbak jellemzik. Nagyon hisaa altszaxofon karaktere. A
tenor legjobb tartomanyanak a kdzépfekytlfelé e$ részt (irva egyvonalad-
tol, ami kis C-t6l hangzik) jelolik meg. A tenor is, déleég a hasonlo fekvésekben

8 Weirick, Paul: I.m., 5.
° Norman, David: I.m 6.
1% Friedrich Karoly: I.m., 34.
" pernye Andras: I.m., 215.
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hasonld karaktert mutaté  bariton hangterjedelmiégmiagasabb régiojaban
elvékonyodhatnak?

A szaxofonok utan a partitura sorrendjében a titaklkovetkeznek.

2 pease, Ted — Pullig, KeiModern Jazz Voicings. Arranging for Small and Medi&nsembles.
(Boston: Berklee Press, 2001): 6. Tartalmi kivonat.
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I[1.1. b. Trombita

A szaxofon mellett a jazzben — kisegyutteéklt big bandig — a legfontosabb
dallamviw hangszer a trombita. ,Brass instruments were maity featured in street
ensembles, small dance bands, and marching bahe@scdrnet was the principal
soprano voice of the brasses. [...] In the mid $920mstrong switched from cornet
to trumpet, apparently because he considered timepet sound more rounded and
brighter. The trumpet went on to become the jazzisaother principal front-line
horn with the saxophoné.[A rézfavés hangszerek eredetileg az utcai zeodkan,

a kis tanczenekarokban és az indulézenekarokbaepsitek. A kornetté volt a
legmagasabb szdlam. A hlszas évek kozepén Armstarngttl trombitara valtott,
kétségtelenul azért, mert a trombita hangjat tbhhek és vilagosabbnak talélta. A
trombita a szaxofon mellett a fUvdsok vézkangszerévé valt).

Ez az instrumentum is természetesen a komolyzen@ae hosszu utat jart be,
mielott a jazz felfedezte volna. Alfredo Casella és WiogMortari a La tecnica dell’
orchestra contemporanegzékely Andras forditasabax mai zenekar technikgja
cimmel megjelent munkdjukban leirjdk, hogy milyefitezast jelentett a trombita
hasznalhatésagaban a szelepek alkalmazéasa. ,aklipany azonban — melynek az
volt a célja, hogy a hangszer lebsdgeit a végtelenségig kiszélesitse — nem
valtoztatta meg lényegesen a trombita karaktenéelyamegmaradt hagyomanyosan
hési és harci jelletnek. A jazz (kiemelés a szebktol) ezzel szemben mind a
hangszer jellegében, mind technikajaban valdédaftaimat vitt végbe. [...] Az 6reg
trombita régi elbeszé&lés katonai jellegének, férfiagdiességének helyét varatlanul
komikus, groteszk, fecségérzelmes, karakterisztikus stb. hatasok vettéks &
hangszer egyben olyan magas foku és fantasztikugoxitast ért el, amilyent
harminc évvel korabban elképzelni sem lehetetEfdemes megjegyezni, hogy a
konyv el$ olasz kiadasa — az idézett véleménnyel — 1950atett napvilagot.

Az amerikai polgarhabori végén a hadsereg ki@ttsithangszereit. A
trombitdkat és dobokat igen olcson vehették megatndk (tébbek kozott az
afroamerikaiak). A trombita megkezdte ellenallHatathoditasat a jazzben. Mar a

legkorabbi formaciokban is szerepet kapott, hansarads$rendi dallamhangszerré

' Norman, DavidJazz Arranging(New York: Ardsley Publishers, Inc.,1998): 7.
2 Casella, Alfredo — Mortari, VirgilioLa tecnica dell’ orchestra contemporanea. /A maiekar
technikéja Forditotta: Székely Andras/ (Budapest, Zetikiado, 1978): 118.
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lépett eb. ,A trombita a jazzegylttes vedehangszere. Hangjanak athat6 élessége és
nagy viwereje kovetkeztében természetesen emelkedik kitti«bdl; dallamviv
funkcidjahoz nem férhet kétséy."

A trombitat olyan nmivészek tették elismertté, mint Louis Armstrong, )iz
Gillespie, vagy Miles Davis. Példajuk nyoman nerffrdg Reynolds az egyetlen, aki
igy vall: ,| was attracted to the trumpet in higthsol, and | found it compelling
from the very first day. The combination of itsalestrong voice; its beautiful look;
and the way | felt holding one in my hands was haneksist* (A trombita vonzott a
foiskolan, az ek naptdl lenyigozott. E6s hangja; gyonydir kinézete; az, ahogy a
kezemben tartottam, ellenallhatatlan volt).

Noha a trombita tobb féle hangolasban létezilglatiosan elfogadott, hogy
hangzéban irjuk. Hangterjedelme kis dF-indul és a haromvonalas oktavban ér
véget. A jazzben nemigen hasznélatos sem a mélfmszustrombita), sem az
altaldban hasznalatos B trombita felett egy okthmegszolaldé hangszer.

Elédje a kornett volt, amely ,Az 1925 koruli évekbenindinkabb a ma
kdzhasznalatban lé\B-trombitanak adja at helyét.Mégis, ma a kornettet szivesen
hasznaljak szdlistak a trombitanal kicsit fatyoldséangzasa okan. Hangolasa, irasa
azonos a trombitééval.

Big bandben val6o alkalmazasanal tobbféle szer&sszindd ismeretes.
Altalanos alkalmazéas amikor azonos felrakasbarafiatitk meg, mint a harsonékat,
egy oktavval magasabban. Fidgg attdl, hogy a szaxofonok melyik tartomanyban,
mit jatszanak, sokszor forduléelhogy a mélyebb harsonak viszonylag tagfekvés
felrakasa mellett a trombitak fekvésben szolaltatjak meg hangjaikat. Mindenre,
minden helyzetre és minden hangszieeel vonatkozik ugyanakkor az, hogy
igyekszik egyéni felrakassal észrevetetni magdtarobkkordhangokat ,elrejteni” a
megszolalé zenében, amik mintegy névjegyei az ddoigszeréhek. A trombitadk
als6 szélamai és a harsonak &elkulondsen alkalmasak erre. Természetesen
.patikamérlegen” meéricskéljik, hogy ezek a hangekakkordfelrakason beltl hol,
milyen hangszer altal szélalnak meg, mert Ugyetilsalmazasuk teljesen forditott
eredményt hoz: nem érdekessé, hanem aranytalssmateangzast. A trombitaknal

— éppugy, mint a big band tébbi kérusanal — térékkzarra, hogy a négy trombita

% Gonda Janostazzvilag (Budapest: R6zsavélgyi és Tarsa, 2004), 205.
* Reynolds, JeffreyTrumpet for DummiegMississauga: John Wiley and Sons Canada Ltd 1201
® Pernye AndrasA jazz (Budapest: Gondolat Kiadd, 1964), 63.
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onalléan is jol szdljon. Négyszélamu akkordoknalcsi sok mérlegelni vald, de ha
ennél dusabb harméniat hasznalunk, akkor alaposaig\kell gondolni: melyik
harmoniahangot melyik szélamba, milyen dinamikasjak, és mi az a hang, amit ki
lehet hagyni. Ezen a ponton egyetértés van a harefdz kozott: a kvintnek igen
csekély a jelerdsége; a terc az, amelyik &Hegesen szabja meg egy akkord
karakterét. A trombitak szerepére meég visszatéalkd$bbiek folyaman.
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Il.1. c. Harsona

»A puzon a favos kérus melodikus basszusa. Hangjgesiti magaban a trombita
atun erejét, finom dallam-intonald készségét, toldvamdezt a specifikusan rea
jellemzs mély regiszterbeli jatéklehetégekkel

A harsondra tobbféle szerep hérul. Ezt a hangseentitve a jazz
vonatkozaséban, éleént felteheien a dixieland jut esziinkbe. Nem véletlendl. Ott
kezdett edsz6r 6nalld karaktert megjeleniteni, kiemelkedmeaekarokban korabban
rarott feladatokbdl. A dallamot jatszd kornett, yadgrombita felett néha
szOlészereppel, de leginkabb a dallamot korbejdszifil funkcidval ott volt a
klarinét, és ennek alsé alatamasztasara, mondkiagyenlitésére ott munkélkodott
a harsona. A harom hangszer a rendelkezésukregkirumot teljesen kitoltotte: a
harsona a klarinét mozgékonysagat egyeni, Uj dlete példaul a nagyon
jellegzetes glisszanddkkal egyensulyozta ki. A bas®s a fels szélamok kozotti
teret jatszotta be: hol a dallam mellékszolamat,ahklarinétra feled motivumokat,
hol a harmdnia bontogatasat kellett szolgaltatmdadixielandben kiderult: minden
massal 6sszetéveszthetetlen sajat ,arca” van. # Releans-i jazzben alapwen
kétféle puzon-jatékot kilonboztetink meg: a »shoékca »tail gate«-stilust. Az
elébbinél a puzon mintegy — gyakran heterofonikus lenskélamot jatszik a
trombitdhoz és a klarinéthoz, ugyanakkor pedig a israertetett »shout«-ot, azaz
»felkialtast« hangoztat. A »tail gate« [...] ugysak a trombita és a klarinét
kiséretéBl fejl6dott ki, de mar 6nmagaban is 6nallé melddiavortaatyoztat, és ezt
specifikusan a hangszerre jelleinz glisszandé-effektusokkal w$zerezi.?
Hangszerdli szemmel nézve igen izgalmas elképzelni: vajonyangalakult a
szereposztas, milyen vargaliadt kellett bejarni, mire kialakult a tuba basszusa
mellé a trombon, és a dallamot sem a legmagasatpsbarre, a piccolora, vagy a
fuvolara, nem a klarinétra, hanem a trombitaraait#t és a klarinétrafeg diszié
szerep Vart.

A hangszer (és &doinak) fejpdése soran hamar kideril, hogy a harsona nem
csupan szines kiséretre alkalmas, de széles érgkétdin mozgd szoldhangszer is

egyben. Friedrich Kéaroly, aki maga is harsonas,ykéhen a kovetkéiket irja:

! Pernye AndrasA jazz (Budapest: Gondolat Kiadd, 1964): 154-155.
2
I.m., 155.
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.Nagyrészt Jack Teagarden munkédssaganak koszbahledirmincas évek utani, és
bizonyos fokig a mai napig haszndlt jazztrombohlustkialakuldsa. [...] Nagyon
sokszor alkalmazott ajakglisszanddkat azonos tblélyaet mellett, amely a
hivatalos hangszertechnika értelmében Kkivitelezlegtea hangszeren. [...] Jack
alkalmazta éisz6r az un. »da-dl-a-dl« nyelvhasznalatot, amehkibletkeztében a
nyelv oda és vissza irdnyban is el tudott indiegy-egy hangot, és ezzel jocskan fel
tudta gyorsitani jatékat"

A korabbi, még a Teagardent megél idoszakban is volt kiemelkédmiivesz:
.Minden bizonnyal Ory a legismertebb New Orleansdntbonos. [...] Jatéka
meggazdagitia a basszus harmoéniait, és szilkségnesét ad a ritmusnak®
Norman DavidJazz Arrangingcimi kényvében is Edward Kid Oryt emliti, mint a
dixieland el$ prominensét. Az els, széles kdérben nagy hatassal biré pozanosként
Jack Teagardent, a swing-korszak muzsikusat jgiélj. Tommy Dorseyt és Glenn
Millert mar nemcsak trombonosként, hanem zenekaitieént emeli ki®

Ory mikddése még a zenekar egyetlen trombonosarél sedhatnarosan
megalakulnak a nagyobb I|étszamu egyilttesek, ammyelka rézfuvosok 2-3
trombitabdl és 1-2 harsonabdl allnak. Tovabbvidés eredményeként a big band
minimum 3 tagl harsonakérust mutat fel. A harombdegmélyebbre a basszus
megformalasa is bizhato, de z6mmel a harmonidk ndégjtatasa a feladat.
Bizonyos esetekben a trombitakérus als6 szélambikérgaltak. Tartott akkordok
szemszogéhl nézve a harsonat: semmivel nem helyettesithedtkor, amikor
kozépfekvésben lagy, ugyanakkor férfias harméniéruank megszolaltatni. A
szaxofonok is képesek nagyon lagy akkordala@fsara (&, ez volt a jazz egyik
megkulonboztét hangzasa), de a trombonok altal szo6l6 harmonidhdiahn
.Sézfuvds™hangzas. Azt a terlletet, amely a bassgs a dallam kozé esik,
észrevétlen atmenetet formélva a baritonszaxof@yyvtuba) és a dallamjatsz6
trombita/trombiték k6zé a harsona tolti ki. A troombfel$y és a trombita alsé
szOlamai dsszeérnek, sokszor aksltélamvezetés miatt egymast keresztezhetik is.
A biztos intonaciot segitefid célszeti végiggondolni az akkordban felleldet

szekundsurlédasokat, és azokat nem az egymas middlehuzsikusokkal jatszatni.

% Friedrich Karoly:JazztdrténetBudapest, 2005 (Kézirat, szerz6nél), 181-182.
4
I.m., 54.
® Norman, DavidJazz Arranging(New York: Ardsley Publishers, Inc.,1998): 7.
6
I.h.
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A harsona hangterjedelme igen tag: pedalhanggsuakontra oktdvba esnek
€s a magassag mar szinte csak a jatékoson mulkétanalas oktavban is
megbizhatbéan jatszhaté szolam. Lejegyzéseére késddylbasszus- és tenorkulcsot
hasznalunk. Hangzéban irjuk. A harsonakoérusra v&ngmes: igyekezzink olyan
felrakast alkalmazni, hogy a trombonok 6nmagukisgdliszéljanak. Egyarant halas
a tagfekvés is, a 8k is. Szerepuket nyilvan egyeztetni kell a teljasdrassal, de a
legkézenfekigbb a trombitdkkal egyltt valdé alkalmazas. A kétszégy szolamnal
sokszor fordul €l azonos trombita €s harsona felrakas egy oktawmkskggel, de
épullhet akar nyolc kulonbézhangbdl all6 harmonia is e két kbérus segitségével.
Unisono jatékra is sokszor kerl sor.

A klasszikus jazz pozanosai az indul6zenekarogybeanyait 6rokolték.
Elbadasmaddjuk sokkal inkabb ritmikus, mint melodiksiglyakran a fuvésegyuttesek
basszushangszerének, a tubanak a jatéktechnik&érkekeztet. [...] Talan
valamennyi jazzhangszer kozul a harsona ésgh fatéktechnikdja valtozott a
legtébbet.*

Meglehebsen hosszu az ut az Armstronggal jatszé Kid Oryadswing-
korszak Benny Morton-jan (Count Basie zenekar)géseen Roswell Rudd-ig (Jazz
Composer's Orchestra), aki az avantgard egyik diesb mivésze. A jazz
harsonasait olyan jatékosok jelenitik meg, mintnkr&osolino, Lawrence Brown,
Curtis Fuller, Al Grey, Slide Hampton, vagy a saénhekarat is a legjobbak kozé
emeb Tommy Dorsey.

Ma a harsona mindent egyesit, ami a kuloBb&orszakok stilusjegyeit
jellemezte: egyszerre tud ritmikus, reaseldgy, dallamos, kemény, behiz&lgnni,
igy alkalmassa valik minden funkcié betdltéséreg karabban jelenléte csak egy-
egy feladatra korlatozédott. A kiséret minden fajtamellé felzarkézott a
szolGszerep. Itt is, a trombitaknal is fontos spetgatszanak a hangfogok, melyek
Pernye szerint a rézfavéknal a swing-korszakbamnjetk meg ékzor®

Talan itt kell emliteni, hogy a hangszéielmindig keresték a big band
hangzasanak szinesitésére alkalmas hangszerelet.kBzo6tt talaljuk a kurtoket.
.Olelkezve” szerkesztvedket a trombonokkal (trombon—kirt—trombon—kiirt)
varazslatosan szép hangzast érhetink el. Itt isméd arra torekedni, hogy a

" Gonda Janoslazzvilag (Budapest: R6zsavolgyi és Tarsa, 2004): 210.
8 Pernye Andras: I.m., 213.
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trombonok és a kurtok kalon-kulon is jél szlljanaBondos tervezést igérdyl
feladat, de sokszorosan megtéril. Jo illusztrackiirgdk €s a trombonok egydlittes
hasznalatara Sy Oliver kompozicidjayes Indeedilly May hangszereléseben, ahol

4 harsona mellett 4 kirt is szerepet kap.
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1. 1.d. Zongora

»A zongora viszonylag kés foglalta el helyét a jazzbandek ritmusszekcigj@éba
Szoléhangszerként azonban mar a jazzmuzsika kidkskuak egészen Kkorai
idészakaban hasznélatos vditFriedrich Karoly szavai utdn nézziik ezt az egészen
korai idoszakot: ,If the music that we call »classic« ragticould be said to have
had a home address, it was 2220-2222 Market Sire&t. Louis: the site of Tom
Turpin's Rosebud Bar. [...] He was the first majomposer of rags, and he was the
original patron of the syncopated arftqa azt mondhatnank, hogy a zenének, amit
mi ,klasszikus" ragtime-nak hivunk létezett egy tacme, akkor az a Market Street
2220-2222 St. Louisban, a telek, ahol Tom Turpirsdbmid béarja alltO volt a rag
elsh nagy komponistaja és a szinkOpau@szetének eredeti partfogoja).

Valéban, a ragtime-ban nyomon kovetheamint az egyenletesen jatszott
nyolcadok helyét lassan atveszik a szinkopas hdymsiamik a jazzesebb liktetés
felé nyitjak meg a kapukat. Az 1899-ben kozreaddttrlem Rag az 1903-as
gépzongoras felvétélr hallhatd St. Louis Ragés az 1904-ben keletkez&uffalo
Ragjol példazzak a komplexitast: a zongora — minteeljji ebadd — természetesen
a zenei spektrum minden részét eljatssza, jatstiirdot, harmoéniat, basszust. A bal
kéz az ltem ets és harmadik hangjara tobbnyire a harmoénia alapharfgéha
kvintjét), a masodik és negyedik negyedre magaaranbniat szolaltatjia meg. Az
ingabasszust ,értekm@érek” is tekinthetjik: a pianistak virtuozitasat mja, hogy a
technikas jobbkéz-improvizaciok alatt vajon menayinarad érintetlen — a szintén
nagy figyelmet igényl — balkézzel szolgaltatand6 folyamatos kiséreta [kiséret az
alapja a ké&sbbi egyuttesekben a kulonkbhangszerekre harulé feladatoknak: igy
fog megszolalni egyre és haromra a tuba, vagy etwgdiszushangszer; Katt és
négyre jatszik majd harmoniat a bendzso, vagy a.g€ezdetben a dob sem igen
tavolodik el etbl: még a swing-korszak elején is jészerivel csalkregesetleg
haromra szolalt meg a basszusdob. igy alakul kikgyatilag egy zenekari

hangszerelés vazlata a zongoraszolambdl.

! Friedrich Karoly:JazztorténetBudapest, 2005 (Kézirat, szerz6nél), 197.
2 Jasen, David A. — Jones, GeBéack Bottom Stomp. Eight Masters of Ragtime antyBazz.(New
York: Routledge, 2002): 1.
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Nézzlik a zongora szerepét a jazzofbgse mentén. Az élsformaciokbdl
természetesen hidnyzott a zongora. Kevesen j&kzodijta; a hangszer mérete,
ritkasaga, helyhez kotottsége; a jazz barmilyenyinal valé épitkezése mind-mind
ellene szdltak. A favos zenekarokhoz nem volt ségjksongorara, az afrikai eretlet
zenéldl teljességgel hianyzott. ,A zongora a ritmusszékoz tartozik, de nem
kimondottan ritmushangszer. [..] Az afro-amerikaiolklorban és az
indulézenekarokban [...] nincs zongora. A ragtireaében viszont [...] dominal&jts
tobbnyire kizarélagos szerepet jatszik."

Ezért a zongora megkezdte sajat (tjat a jazzbeml Ahzongora ékszor
.,megmutathatta” magat, az a ragtime. ,Kialakult tnag-rol korilbelul 18854l
beszélhetiink, amikor zeneileg képzett, legnagydabré&zinestiric zongorista-
zeneszerk ezt a népies zenei anyagot awdszi tokeély magasabb fokara emelték,
és a négerek €ls megkompondlt »képzett« zenéjét megalkottdk. Ezenez
elsssorban sz6l6 zongoran, vagy kisebb hangszeresteggkien volt hallhaté. [...] A
zongora balkeze kezdetben az indulékhoz és polkaAKiesonloan a beaten a
harmoéniakat jatszotta, ingabasszus &zer A jobbkéz feladata volt a »raggelés«, a
szinképélas. [...] A ragtime kétségkivul legismbhiealakja a zongorista és
termékeny komponista, Scott JoplthRoéla irja David A. Jasen: ,He envisioned a
music that could erase the lines between high amd dulture.® (Olyan zenét
almodott, amely eltérli a hatart magas-, és métyka kozott). E tekintetben Joplin
torekvését batran nevezhetjik korat messze rdaggbndolatnak. Ugyancsak Jasen
konyvében szerepel egy érdekes jazztorténeti gdate in 1898 The Maple Leaf
Club, a new social club for blacks, opened [...pt6doplin was the »house man«
there, and he was billed on the club's business sianply as »The Entertainer&.”
(Az 1898-as esztekddvégén nyilt meg a Maple Leaf Club, egy Uj tarsasgo
feketék szamara. [...] Scott Joplin, a ,haz embarklub Uzleti kartygjan, mint ,The
Entertainer" volt felintetve). Innen ered egyik leghiresebb darabjarale cAz el$
attorést Joplin szamaravwaple Leaf Radnozta 1899-ben.

A korszak masik alkotéjardl, Jelly Roll Mortonrgid Pernye Andrad\ jazz

cimi konyvében, hogy Morton sz0lé-zongora felvételeis Egylttesben

% Gonda Janostazzvilag (Budapest: R6zsavélgyi és Tarsa, 2004): 198.
* Friedrich Karoly: I.m., 28.

® Jasen, David A. — Jones, Gene: l.m., 11-12.

®1.m., 16.
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gondolkodott. Példaként delly Roll Bluesels, sz6l6 zongora-, majd késbi
zenekari felvételét emliti. Az utdbbi meghallgatésakideril, hogy a zenekari
valtozat egyes variaciéi majd mindenitt pontosargfelelnek a zongoravaltozat
improvizaciéinak. A ragtimeban nincs pontozott (szvinglelnyolcad, a stilus
lényege a szinkopa. ,A ragtime-jaték a szinkOpdsusok betartdsan all vagy
bukik.”® Pernye a ragtime kapcsan két fontos megallapfesst: ,A ragtime a
favészenekari muzsika »zongorakivonatds,A zongora-ragtime jatékosa a bal
kézben pl. gyakorta hasznalja a halado basszugthauea olyan modon, hogy az
alaphanggal egyiitt annak kvintjét (C-alaphang esaté-t) és decimajat (az E-t) is
megszolaltatja, és ezt az akkordot viszi skald@erefel- vagy lefelé. [...] Ugyancsak
a ragtime-korszakban alakul ki a tobb évtizederaxil uralkodd zongora bal kéz
technika masik formaja, az »inga-basszud8«& ragtime-zongorazast kéisb — Gjabb
hatasok révén — tovabbfejlesztették: ,New Yorkbarl p harlemi zongoristak a
ragtime és a blues elemeinek egybeolvasztasavalijfttik a jazz zongorazast."
A barrel house stilus a szodlézongora ragtime-jatdkesos elemekkel valo
tovabbfejlesztése volt, melyben sok blues formagradot jatszottak, de nem
kizarolag. [...] A balkéz, mint a ragtime esetében Utem hangsulyos élses
harmadik negyedén a basszushangokat, a hangsalytafsodik és negyedik
negyeden pedig az akkordokat szOlaltatta meg. Iflohként azonban skalaster
decima menetekkel, illetve a boogie woogie stiiegzetes walking bass, vagy
akkordikus kiséretével tették valtozatosabba a dzaljatékat. [...] A korai jazz
zongorézas karakterisztikus sz6l6 stilusmagie woogigkiemelés Friedricls)."*2
Pernye Andras a boogie woogiet elemezvén irjallaEelt a balkéz merev
kisészerepe. Kiderllt, hogy ha a basszus nem egyentepged-mozgast végez,
vagy nem csupan inga-basszusra szoritkozik, akkoegesz hangszer zengése
sokkalta telitettebb, tomorebb lesz, és jobban nalgagadja a hallgatét® Néhany
oldallal ké$bb: ,A zongoristdk nyilvdnvaldan hamarosan rgjotaka, hogy a
boogie-woogie-mechanizmus |égb korlatja abban van, hogy a két kéz folyvast

egyszerre, szigoruan parhuzamos ritmusu zenéikafsz] A harlemi zongoristak

" Pernye AndrasA jazz (Budapest: Gondolat Kiad6, 1964): 162-163. Tantadézet.
®1.m., 49.

°1.m., 45.

%) m., 43.

Y Friedrich Kéroly: I. m., 173.

2).m., 197.

3 pernye Andras: I.m., 178.
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ezzel szemben arra torekedtek, hogy a két kéz mygag fuggetlentl makddjék.
Bizonyos »munkamegosztas« jott Iétre tehat: a Balhozta a kérlelhetetlen beatet
és a jobb kéz megléphangsulyokat, felcsapd akkordokat, fantasztikugaiuoz
diszeket hangoztatott. A [...] harmonizalasban obfyszerepet kezdett jatszani a

kromatika.*

A korszak zenéjét legjobban kiemelkeohesterei idézik: gondoljunk
Fats Waller és Art Tatum zongorajatékara. A swietg fkozeledve a harlemi
zongorastilus egyik prominengér James P. Johnsonrdl: ,Jatéka a ragtime
zongorazashbdl fejdott ki, [...] a blues, egy swingesebb ritmikai kepcié és az
improviz4cié alkalmazaséaval fejlesztette tovabb aakbi megkomponalt zenei
stilust jazzé*® Néhany mondattal kéb Pernye megallapitja: ,Johnson legnagyobb
zenei hozzajarulasa [...] a ragtime ritmusoknakngeb, folyamatos jazz liktetéssée
alakitasa volt®

A zongora fontossadga a big bandek megjelenéséseblk lett. Harmédniai
funkcidit &tveszik a favoskérusok, a ritmus szdigisdra egy komplett
ritmusszekcio all rendelkezésre. Ezt a szerepetlelset elismerésre meélto
magassagokba emelni: néhany pianista zenekaékénetis tindokol. Kozuluk is
kiemelkedik Duke Ellington, akdt Pernye Andras igy ir: ,A jazz nagyzenekari
stilusat helyenkint mar-mar szimfénikus magaslatrelte.*’

Hangszerelési szempontbdl vizsgalva a zongorapeetdrvényszér hogy a
zongoristak kozott nagyon sok a j0 hangszerédl harmoniahangszereket tanulva
hamarabb ismeretségbe kerll a zenész a zene $pigdrumaval, a dallammal,
harmoéniaval, basszussal, forméaval.

A zongora mellett meg kell emliteni az egyéb bigs hangszereket is,
amelyek a jazzben szerepet jatszanak/jatszottalgydwa érdekes az orgona
megjelenése, ézor ugyanis csak templomi orgona allt rendelkezéSrzongorista
Fats ,Waller 1926-ban kezdett el [...] felvételehketsziteni. [...] Esz6r néhany
orgonaszolot készitett el, melyek azért érdekevekt még eddig senki sem készitett
templomi orgonan jazzfelvételeket. [...] Az a kégmge, ahogy a kulonbdz

faziskéséssel megszoélald billetitgteken swingel, kdzben a labpedalokat és az

“ pernye Andras: I.m., 222.
51.m., 200.
16 |.m., 201.
7.m., 232.
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egyéb regiszterkapcsolokat kezeli azéta is amulejsd™® Az elektronikus orgona
megjelenése megsokszorozta az addigi éedeeket elssorban a hangszinek
tertletén. Mar nem volt helyhez (templomokhoz) daitve a hangszer. Nagyon
fontos megfigyelést tesz Gonda Janos Jimmy SnilthsJA jazz-zongoristak
tobbnyire az orgonan is zongoraznak — Smith azom@am koveti el ezt a hibat,
hanem a hangszer letiségeinek megfelé) 6nall6 jazz-stilust alakit kit* Jimmy
Smith felvételein megfigyelhé&t hogy a basszust sok esetléemaga szolgaltatja az
orgona pedalregiszterén. Amikor zongoristak orgoakz akkor a jaték altaladban a
kezek munkalkodasara korlatozédik és a basszutesstisem az orgonista feladata.
Az elektronikus hangszerekben a kovetkezagy |épés a szintetizatorok
megjelenése. Mint minden () hangszer, ez is nagyok nivész érdekidéesét
keltette fel, és rengeteg a hangszer alkalmazasksptsolatos tulkapas. A
szintetizatort egyéni, massal nendéalithatd hangszinei miatt lenne jé alkalmazni,
nem pedig —&leg anyagi okokbdl — egyéb, megéhangszerek helyettesitésére.
Hidba lehet vele példaul illuziokékn dobolni, vagy gitarozni, vagy a basszust
eljatszani, egy effektus igy 6rokre hianyozni fogm fog spontan reagalni a dobos a
basszus figuraciodira, nem inspiralja a dobos egyikai Otlete a gitarost és igy
tovabb. Magyarul: az egymasra hatas marad ki. Bgeminvenciozus rivész fogja
alakitani az 0sszes szintetizatorotiadott ilyen szélamokat, az mindig ,egyféle”
marad, hianyozni fog bé&e a sokszitiség, ami csak sok, kulonkdelbadotol johet.
Bizni joszerivel abban lehet, hogy mint mindig, azhangszer is a kezdeti
JLalhaszndlat” utan, mint a nullpontba visszaleddiiga, nyugvopontra jut. Az
elozenében ez mar megvalésult: Herbie Hancock, vaggkQPorea példaja nyoman
a szintetizator szervesen épul be az egyittesekdjaba €s nem mas hangszereket

helyettesit.

'8 Friedrich Karoly: I.m., 204.
' Gonda Janos: I.m., 205.
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Il. 1. e. Gitéar

A ma hasznélatos gitar (tehdt nem asddelnek tekinthét pengethét haros
instrumentumok) — ellentétben sok mas hangszerreém jart be hossz( utat a
komolyzenében, miétt a jazzben hasznalatossa valt volna. (A4 ében 1950-ben
megjelent konyv, Alfredo Casella és Virgilio Moitanunkdaja, aLa tecnica dell’
orchestra contemporaneg@zékely Andras forditasaban mai zenekar technikgja
mindéssze néhany sort szan neki: ,Keveset hasknaltZzenekarban. A mandolin
szerd a hangszert tisztdn impresszionisztikus értelembasznalja. Egy masik
nagyon érdekes példaja Arnold Schonberg kamaraiegyét [...] irott op. 24-es
Szerena@. Ugy gondoljuk, hogy a gitart, melynek lebsédgei nagyobbak, mint a
mandoling, [...] a joében gyakrabban fogjak -6lég a kamarazenei jellég—
egyuttesekben hasznalri.”

Nos, a joslat bevalt, noha a sZéanyilvdn nem a jazzre gondoltak. Ezen kivul
nemcsak a kamarazenei jelleggylittesek gazdagodtak a gitarral, hanem szinte
minden léte& és elkéepzelhétformacio. A magyarazat Gonda Janostol olvash#o: |,
jazz kialakuldsa szempontjabdl a gitar a legforiibdaangszer. Az indulézene és a
ragtime a jazz kdzvetlen hangszeresmlénye;egészében azonban a jazz az afro-
amerikai folklér vilagaban gyokerezikiemelés Gondatél). EbBb a népzenédd
pedig el$sorban a gitar, és annak rokonhangszere, a behazgt at a jazzbe®"
Igen logikusnak inik, hogy a bendzsd volt a legalkalmasabb a harakoni
megszolaltatasara a kezdeti jazz-egyuttesekbenetdéhangfekvése, hangolasa,
afrikai eredete mind mellette széltak. Hangja nagyb illeszkedett a favésokhoz, és
hangereje is megfelelt a kihivasnak. Raadasul @diasa igen konriye tette a
jatékot rajta. Sokféle modon torténhetett a 4, angh$t 6 harnak. Az alsé két hart
oktavra, a kovetkéit kvintre, majd ismét az alaphangra, vagy épperyseaptimre
hangoltédk és egy, az alaphangtol szamitott nagyszekovetkezett. Volt tehéat olyan
hangolas is, amely készen szdllitott egy dur-hdnaragzatot. Az akusztikus

megszolalasnak semmilyen akadalya nem volt, hangpaényesilt barmely

! Casella, Alfredo — Mortari, Virgiliota tecnica dell’ orchestra contemporanéd mai zenekar
technikdja.Forditotta: Székely Andras/ (Budapest: Zefikiadd, 1978): 179.
2 Gonda Janostazzvilag (Budapest: R6zsavolgyi és Tarsa, 2004): 228.
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Osszeadllitdsban. A kezdeti stilusokbol a bendzs@imehoz, a dixielandhez, a gitar
a blueshoz kothét

Pernye Andras konyvében e&lgitarosként Huddie Ledbetter ,Leadbelly’-t
emliti, és kiemeli, hogy énekét 12 haros gitaraines harméniakkal kiséti.
Valamivel ké$bbi sziletés (1888) Eddie Lang. ,A korai jazzgitarozas kiemelke
figuraja Eddie Lang, aki ézmények nélkil, szinte teljesen egyedil fektette le
jazzgitarozas alapjait. [...] Lang révén a zenedzetk egy 0 szdlohangszert
fedeztek fel, a gitart, amely az elektromos lemlggteli technikanak készontien
mar jol rogzithet is volt.” ,Lang zenei droksége szinte felmérhetetlen. Argitdnt
zenekari hangszer éltala kelt életre, akar &kjsstar szol6szerepben. Olyan technikai
fogasokat alkalmazott, amelyeket a jazzbéttemég senki sent.”

Jazztorténeti szempontbdl vizsgalja a harmincak éseményeit Scott Yanow:
»Two of the major changes in the music world durir829-31 were the replacement
of the tuba by string bass, and the banjo by tliegif (Két nagy valtozas volt 1929
és 31 kozott: a tuba helyettesitesedvel és a banjoé a gitarral). Nem kisebb
valtozast generalt az elektromos gitar megjelendsethe mid 1940s [...] Charlie
Christian [...] established the electric guitattie realm of improvisatory musié.(A
negyvenes évek kézepén Charlie Christian megalamzelektromos gitar szerepét
az improvizaciés zene birodalmaban). Nem csak Miht a zongora mellett
valaszthatd masik harmoniahangszer, a gitarodidges szerepet kapott a
rockzenében és folyamatos pillére a jazznek. Sz&mtaivész vivott ki maganak
széleskdl elismerést. A teljesség igénye nélkil: Wes Montggm Django
Reinhardt, Charlie Christian, Joe Pass, Jim HabnGGreen, Kenny Burrell, George
Benson, Pat Metheny, Lee Ritenour.

E dolgozat szempontjabdl a bigband-gitarozas wizsglo elésorban: Count
Basie zenekaraban ,Freddie Green akusztikus dit@redgével azonos ritmusban
rendszerint negyedeket jatszott, szintedgobfelhangjait. Ez a jatékmadd jellemezte

swing zenekarok gitarosaft.'David Norman részletkérdést tesz fel: ,Do electric

% Pernye AndrasA jazz (Budapest: Gondolat Kiad6, 1964): 114.
: Friedrich Karoly:JazztdrténetBudapest, 2005 (Kézirat, szerz6nél), 193.
l.m., 196.
® Yanow, Scott:Swing. Third Ear — The Essential Listening Companigan Francisco: Miller
Freeman Books, 2000): 2.
" Norman, DavidJazz Arranging(New York: Ardsley Publishers, Inc.,1998): 5.
8 Friedrich Karoly: I.m., 4.
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guitar and baritone saxophone sound well in unisongctaves, or in neither?"
(Hogy szol jol egyiutt a gitar és a baritonszaxofamisono, oktavban, vagy
sehogy?). Természetesen vizsgalni kell a gitar résa a kulonféle hangszerekkel
egyutt, de nem ez az igazi kérdés. Az igazi kéededogy miként sz4l a gitar egy
komplett big bandben, és hogy hogyan osszuk megjaadtokat a ritmusban. Ha
gitar is és zongora is része a ritmusszekcionakikigll aprolékos egyeztetésre van
szikség. Nem csupan a dallamjatsz6 hangszerrel,h@smoniat jatszé korusokkal
kell megtervezni a gitar szolaméat, de a basszugsala zongoraval is. A
harméniaforditasokat, a hangfekvést, a hangszihtv&giggondolni Ugy, hogy a két
harméniahangszer ne egymas duplazasa, hanem kiégeszgyen. Sajnos sokan
megelégszenek a hagyomanyos eljarassal: gyakagatiitarnak is és a zongoranak
is betikkel jelzett harmoéniakat irnak. Természetesen téjg oldani ezt a feladatot
is két Osszeszokott imész, de helyesebb &z esetlikben is olyan alapossaggal
eljarni, mint a big band t6bbi szélamanak megalkakar.

Mostanra mind a billentis hangszerek, mind a gitarok lebsigeit
mérhetetlenldl Kkitdgitotta az elektronika: szintatiiwok és effektgépek teszik
szinessé és végtelen szamuva a hangszineket. Blzaazoe tévesszen meg senkit:
onmagaban egy j6 hangszin, egy jo effekt mit serag§r az eszkdzokkel jol élni
tudo, invencidzus ivész nélkul.

A githr 6 hurjanak A&ltalaban megszokott hangold&saA-D-G-H-E
(Néhanyan a fets két hart kvartokra hangoltdk, igy minden fekvéskaaonos
fogasokkal jatszhattak). Violinkulcsban irjuk, oktal feljebb, mint a megszélalas.
Leirhatjuk a jatszandd szolamot hangrol hangra,yvagritmus jelzése mellett
betikkel a harmoénidkat. Esetenként feltethetjik az akkord legféleek széant
hangjat. A bdtkkel jelzett akkordok irdsanal Markus Tibort idézeaki konyveben
leirja, hogy az akkord egyes 0Osszéimek modositasat az illettag moge,
helyenként elé (példaul 5# vagy #Siviett kvint) helyezi® Tehat egy C dvitett
jelzése: C5#, vagy C#5.

Az alaphangokbdl adodoan a gitar és @obis kereszteshangnemekben

szoOlaltathatéak meg a legkbnnyebben. A big banddawak tdbbsége viszont —

° Norman, David: I.m., 2.
19 Méarkus Tibor:A jazz elmélete (Szombathely: Savaria University Press Alapity&@®i2): 9.
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hangolasukbdl addéddan —hkes hangnemekben szdél jol. A legtdbb jazz-sztenderd
ezért nem merészkedik 2-36ggyzésen tul. Mostanra elvaras a magas technikai
képzettség, ezért hangnemi kotottség gyakorlatieayg 1étezik. Mégis, ha a gitarnak,
vagy a lbgonek kiemelt szerepet szanunk, nem art széitt &rtani, hogy az Ures
harok hasznalata igen megkdonnyiti a jatékot. Eggébls: minél jobban kézhez all a
jatszani vald, a muzsikus annal tébb figyelmet tddrditani a zenei
megfogalmazasra. Ezt érdemes valamennyi szolamanggherelésénél figyelembe

venni.
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1. 1. f. Basszus

.Belllrél tekintve a 6g6 a legfontosabb hangszer, vagy ha ugy tetsziki az
egyenranguak kozoét(kiemelés Gondatdl). [...] A basszus vonatkozasalaa
klasszikus jazzben &sen élnek a marching bandek hagyoméanyai. Az
indul6zenekarokban a tuba [...] volt a basszushmmgs Gonda Janos adéhs
comboban betoltott szerepével kapcsolatosan veiatigra az iménti gondolatokat.
Kicsit tagabb értelemben a basszusrél batran negg#ibtjuk: barmilyen
Osszedllitasu zenekar tartopillére. Ugyanugy, regy épuletnek az alap, a zenei
struktaranak a basszus az alapkove.

A boégb torténetének etsfejezeteit természetesen a komolyzene irtave,
amikben a basszus kiemelt fontossagot élvez (arfdls teljességének igénye
nélkil): Mozart: KV 612-es Aria nagygére; Paul Hindemith: Szonata; Carl Ditters
von Dittersdorf: Nagybgoverseny. Kamarativekben: Antonin  Dviak:
Vonosotosok; Joseph Haydn: VI., VI, VIII. szimién(mentett tételek); Gustav
Mabhler: I. szimfénia; PaganinFantazia egy Rossini-témai@zolo nagybgore és
zenekarra); Franz SchubeRisztrangotds Camille Saint-SaéndAllatok farsangja
~Elefant”.

Az instrumentum fefldésének Utemére a zenerakhsl tudunk kdvetkeztetni,
és ha példaul Bach darabjainak e hangszerre itarsadra gondolunk igencsak
meghdkkertt, hogy a XIX. szazad dgoéseinek hallatan Hector Berlioz porteurs
d'eau-nak (vizhorddk) neveztéket? Berlioz zeneszefii tevékenysége mellett
zenekritikuskeént is itikkodott. Lehet, hogy valamilyen rossz koncert-élmbBataséara
mondta ezt adg6sokl? Vajon pejorativ értelemben gondolta? Nem hisZeenha
meégis, és hallhatta volna Ray Brownt, Paul Chantb@isar John Coltrane-nel);
Dave Holland bgozését; Charlie Haden jatékat Ornett Coleman egséiven,
duettjét Pat Metheny-vel, vagy kozrékddését Keith Jarrett zenekaraban; Scott
LaFaro brillians basszusat Stan Kenton big bandjébegy Bill Evans tridjaban; az
univerzalis, Bgon és basszusgitaron egyarant kiemetk&tanley Clarke-ot, akkor

biztos nem ragadtatta volna magat ilyen kijelemtéBis akkor még nem is szoltunk

! Gonda Janostazzvilag (Budapest: R6zsavolgyi és Tarsa, 2004): 233.
2 Casella, Alfredo — Mortari, Virgiliota tecnica dell’ orchestra contemporanea. /A maiekar
technikdja.Forditotta: Székely Andras/ (Budapest: Zefikiadd, 1978): 261.
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Ron Carterél, vagy Charles Mingusrol, aki egyébként zongokiéta kezdte
palyafutasat. Ha Berlioz sejtette volna, hogy egystesz egy hangszer, amit
basszusgitarnak hivnak és olyanok szolaltatjak magt Victor Wooten, Marcus
Miller, vagy Jaco Pastorius, akkor egy olyan kivakneszekz, mint6 — aki nem
mellesleg sok hangszetgbéldaképe is egyben — feltebleg sosem ragadtatta volna
magét az idézett kijelentésre. Am azt hiszem, aasdzanogott mas tartalmat kell
keresnunk. Talan a teherhordot. A zenekarban ugyama szerep harul a basszusra.

A basszuson all, vagy bukik az adott egyuttesilgtaa. Mindegy a létszam,
mindegy az dsszetétel. Mindegy, a jazz barmelyssil A basszustol varjuk el azt az
izlést, amely segit kialakitani azt a sz6lamot,b@mise tul sok hang nincs, se tul
kevés; amiben megmutatkozik az aldzatos &igéraz énekl basszust szolgaltatni
képes szdlista; andit szarnyakat kap nem csupan a ritmusszekcio t@gpat de az
egész egyittes. Ez a felsorolas nem a lehetetlerdtzélja, a fentebb felsorolt
miivészek és sokan masok is ezt az élményt jelerkitetidy zenésztarsaik és a
publikum szamara.

Eleinte a tubasok. Andy Kirk (1898-1992) tubaspet@arvezdt;, John Kirby
(1908-1952) tubas, dgds, harsonas; Min Leibrook (1903-1948)volt a George
GershwinRaphsody in Blugat bemutaté Paul Whiteman zenekar tubasa. ,Aly ea
styles progressed and musicians moved north from Ndeans, the double bass
eventually replaced the tuba in the rhythm sectioiiAhogy a korai stilusok
fejlodtek és a muzsikusok New Orleansbol északra kékozt Hg6 vegul is atvette
a tuba szerepét a ritmus-szekcioban).

Nemcsak atvette, tovabb is fejlesztette. #ydnégy harja E-A-D-Q mar
akkordok megszoélaltatasat is lehwet teszik a tuba egyszélamu jatékaval szemben.
Hangereje a nagyobb létszamu egyulttesekben eléa#eelektronikus ésités
megjelenéséig) kevés volt, ezért &ltalaban a zdstgoris balkezével a
basszusszélamot jatszotta. Am hamarosan ,onallésotdh és igy az addigi
viszonylag ko6tott szerep véget ért. A pizzicatgdzés a jazz egyik stilusjegyévé
valt, bar ahogy Pernye Andras megjegyzi: ,Mar ayneges évek elején [...] mind
gyakrabban talalkozunk vonés naggbzéssel.* Ugyanerél a korrél ir David
Norman is: ,In the early 1940s, Jimmy Blanton ansc& Pettiford, both of whom

® Norman, DavidJazz Arranging(New York: Ardsley Publishers, Inc.,1998): 5.
* Pernye AndrasA jazz (Budapest: Gondolat Kiad6, 1964): 243.
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worked with Duke Ellington [...] were chiefly respgible for modernizing the
function of the bass in the rhythm section. Blanbooke away from the strict two-
beat pulse usually assigned to the bass; Pettifasdthe first brilliant bass soloist.”
(Az ezerkilencszaznegyvenes évek elején Jimmy Blards Oscar Pettiford —
mindketten Duke Ellingtonnal dolgoztak — moderniaidl a basszus szerepét a
ritmus-szekcidban. Blanton szakitott az addig szign az Utem elsés harmadik
negyedére korlatozott basszus jatékaval, Pettifmdig az el brillidns basszus-
szolista lett).

A basszus lehéségeinek kiakndzadsa folyamatosan foglalkoztatta a
komponistakat, hangszetket. Ted Pease irja: ,In the 1970s and 1980s, fukid
helped to further focus the attention of composanangers, and performers on the
role of the bass. Inasmuch as the electric bass mere like a bass guitar than an
upright bass, and because it was amplified, vidweectric bass players such as Jaco
Pastorius and Stanley Clarke were able to bring biass to the textural foreground
not only in solos but also in accompanimerit¢& fusion a hetvenes, nyolcvanas
években segitett rairanyitani a komponistak és $mergbk figyelmét a basszus
szerepére. Mivelhogy az elektromos basszus ink&abortit egy /akusztikus/
basszusgitarhoz, mint egyodbhdz, é€s merthogy ésitve volt, olyan virtuéz
basszusgitarosok, mint Jaco Pastorius és StankakeCképesek voltak a basszus
szOlamat a zenei szovet felszinére hozni nemcsadlakban, hanem a kiséretben
is). A kulonféle pengetési technikédk, adstokhdz csatlakoztathatd effektek tovabbi
tavlatokat nyitnak a basszustl Gonda Janos a fejezet elején idézett véleménye

hangszer fontossagarol folyamatos bizonyitast régenryer.

®> Norman, David: I.m., 5.
® Pease, Tedlazz Composition. Theory and Practi¢Boston: Berklee Press, 2003): 52.
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1. 1. g. Dob

Demény Dez$ hangversenykalauzanak negyedik, 1938-ban megjkiadésaban a
zenekarrdl szolo fejezetben igy ir: ,A primitbstermészeti allapotbanééhépek
zenéje csupan &hangszerekdd all. [...] Annal meglepbb az Ubhangszerek
poliritmikaja”.*

Nem lehet kétséges, hogy az ember Aaltal késziéti hangszerek
ritmushangszerek voltak. A ,ritmus” sz0 elhangzéasakmajd® mindenki
automatikusan a dobra gondol. &sorban a hagyomanyos dobfelszerelésre. Pedig a
jazz kapcsan sokféle egyéb — szinte kizardlagofidmia— Utohangszer is esziinkbe
juthatna: a djembe, amit barki megszolaltathaedtentétben mas dobokkal, amiknek
hasznalatat csak a muzsikusoknak engedték megmésfideg eskiwvkon és a
felnstté valast kisér ceremoénian szélaltattak meg; a talking drum, an@sszeszol6
hangjaval Uzenetek tovabbitasara volt alkalmas,kdénféle ceremédniakon is
alkalmaztak; a bata, a szerelem istenét megszesilyanb; és ezerféle csdrg
amikkel barki részt vehetett a kollektiv zenélésbedki egyszer mar hallott
ilyenfajta dobzenét, annak meg kellett éreznie:eardpai zenekultira a ritmus
differencialtsaga tekintetében minden fejlettsdgnére sem versenyezhet az afrikai
néger zenével"

A masik agon az eurdpai fuvoszenekarok instrureefihetnek szamitasba,
vagy a hadseregnél hasznalatos eszkdztk. A klassziknekarban az d& a ma
hasznélatos dobfelszerelébbsak a kisdobot és a cintanyért hasznalta. Bétkas
Afrika zenei kultarajacimi irasdban ugy véli: ,A blues, a jazz [...] alapjai
egyértelniien afrikai hagyomanyokra épulnek, amiket az afriefiszolgak vittek at
a nyugati kultarakba. igy jott Iétre pl. a soulfheythm and blues, a gospel. [...] A
blues és a jazz a mai napig kolcsonzétt afrikanwgokbdl és azok kombinacidibol
taplalkozik, valamint egy kihagyhatatlan tén§eformalja mindkét iranyzatot: a
pillanat szilte zenei megnyilvanulas és élmény, maésen rogtbnzés, vagy
improvizacio, aminek szellemiségét szintén az afnmkbszolgak vitték at az Atlanti-

Oceéanon.*

! Demény, Dezs Hangverseny kalaufBudapest: R6zsavolgyi és tarsa, 1938): 8.
2 http://www.african-music-safari.com/african-druhtsl

® Gonda Janostazzvilag (Budapest: R6zsavélgyi és Tarsa, 2004): 17.

“ Benkd AkosAfrika zenei kultarajaBudapest, 2010 (Kézirat, széngl), 2.
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Hosszl az ut, amig a fentiégklés az eurdpai favdszenekarokban hasznéalatos
Utbhangszerekdd kialakult a kezekkel és a labakkal megszolalhatdai
dobfelszerelés. ,Kb. 1900-ig, amig az 1894-ben Dee Chandler altal feltalalt
kezdetleges labpedal el nem terjedt, két dobogzgtitsa zenekarokban, egyik
perghdobon, a masik nagydobon, természetesen kézzedlz2Abvgkoranak jatéka a
katonazenében alkalmazott rudimentsekre épllt. A skerepe kizardlag a kiséretre
korlatozodott a new-orleansi stilusban. Azoedgodlisztikus elemek és a folyamatos
»Négy« hasznalata cintanyéron 1920-ban Baby Doedshez @izédik. Ekkor terjed
New Orleansbdl a jaz#lieg Chicago iranyaba”

»A hlszas években [...] a dob szerepe mint szikiss hangszer nem volt
kivanatos, de hogy ez éppen ezekben az évekbenaftepit, dond szerepe volt
Chick Webbnek, Gene Krupanak, Sid Catlettnek. A# ehgdélyezett szolok 2-4
Utem hosszlsaguak lehettek, kivéve, ha maga a dailba zenekarvezéf...] ,A
hldszas-harmincas években oriasi szerepe volt angmak, igy sok egyittesben eldl
liltek a dobosok, hogy a kézénség jobban élvezhessék porgetését, forgatasat.”
Ide kivankoznak Pernye Andras mondatai: ,A régaskkikus New Orleans-i vagy
dixieland korszakban csak igen elvétve talalkoztlatipbszoléval. [...] Chick Webb
centralis helyet biztositott hangszerének, mondimnkoréje épitette az egész
zenekart. [...] Chick Webb az élyolt a jazzmuzsika torténetében, aki a dobnak
nemcsak dszerepet juttatott a zenekarban, hanem »emangipéith a hangszert.
Kiemelte az egyszér csupan a ritmust &sitv kiséretldl €s kialakitotta 6nallo, a
hangszer természetével tokéletesen harmonizaldenetet.*

Nézzuk, milyen eszk6zok alltak Chick Webb rendefisgre: folyamatosan
fejlodott a dob és a dobolas, valamint Gphingszerek bevonasara is sor kerdilt.
Karman Sandor, a ceglédi dobmiuzeum alapitoja a ®dbagazinban megjelent
Legendas dobosokimii sorozatadban leirja Chick Webb dobfelszerelésénhekn
része volt egy huszonnyolc colos Gretsch Gladstabéob, kilencszer tizenharom
colos fel$-, és tizenhatszor tizenhat colos allotam, egy fakaBilly Gladstone
pergh. A verdket egy Premier swingster console tartotta, ugyamekerilt

elhelyezésre egy négy darabbdl all6 békasor. A rkisés beiltt Zildjian

Z Martonosi Gyorgy: A jazzdobolas torténete, gyakial In:Dobos Magazir2000/V. 26.
I.m., 31.
" Pernye AndrasA jazz (Budapest: Gondolat Kiadd, 1964): 233.
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cintanyérokat a konzolbdl kiallé hattyinyak allvakytartottak, egy szegecses kinai
cintanyér és a tizenkét colos labcin-tanyérok pé&dign-kilén allvanyokon voltak.

Uj hangszerrel isdvillt az (ibs-csalad: ,During the 1930s, Lionel Hampton, a
virtuoso vibraphonist, [...] a member of the Berdgodman quartet, brought the
vibraphone to prominence in jazz ensembfegAz ezerkilencszazharmincas
években Lionel Hampton, a Benny Goodman kvarteffjatehozta be a jazz-
egylittesekbe a vibrafont, és alapozta meg jédéget). igy jelentek meg a
dallamjatsz6 whangszerek, példaul a vibrafon, vagy a marimbayehketzolisztikus
szerepre is igen alkalmasak.

A dob esetében is egyre jobban fellethaiszolokra val6 igény, de alapfeladata
nem valtozik. Mint ahogy arrél David Norman kénye&nl2. oldalan ir: a dob a
zenekar .6 Utemtartéja™® Az itemtartas mellett bizonyara legendas széldiika
beirtak magukat a dobtdrténelembe Max Roach; Gemnpal akire nemcsak mint
Benny Goodman egyuttesének dobosara, hanem mims héhowmanre is
emlékezink; Tony Williams, Elvin Jones, Billy Cavh, akik mind megfordultak
Miles Davis zenekaraban; Joe Morello, aki Dave RBuakb egyittesében
népszeisitette alake Fiveot; Buddy Rich, a legendas zenekarvézst Art Blakey,
Kenny Clarke, vagy Jack DeJohnette.

Majtényi Balint idézi Elvin Jones mondatait a Jdournal 1989 szeptemberi
szamabol: ,Mindig észreveszem, hogy nem én vagyskoésta. John (Coltrane) az,
én csak azeért vagyok, hogy segitséimLehet, hogy néha ugy hangzik, mint egy
duett, de csak segitem, kiegészitem, vezetenHagyomanyos modon dobolok
ilyenkor is, de egy |épéssel kdzelebb hozom a ssrakcioé és a szdlista jatékét.”

A dob irasakor a dsokkel ellatott részeket normal kottafejjel jeldjuA
basszuskulcsban irt dobkottaban az elenalkbzben a basszus (vagy lab-)dob, a
harmadik és negyedik vonal k6zott a kisdob helydikel. A két tom kozil a
mélyet a masodik és harmadik vonal k6zé, a magasabbegyedik és 6tddik vonal
kozé irjuk. A cintanyérok kozul a ride (vedptaz 6todik vonalra keril, és mint
valamennyi tanyeért egy x alaku kottafejjel kellgjli. A belt tanyér a fels elsh

pétvonalra kerl, az 6todik vonal felett pedig adia irandd. A felette €y karika

8 Karman Sandor: Legendas dobosok. Chick Webb, aySkrélya. In:Dobos Magazin2007/03. 25.
Tartalmi idézet.
iONorman, DavidJazz Arranging(New York: Ardsley Publishers, Inc.,1998): 5.
I.m., 12.
1 Majtényi Balint: Elvin Jones. Sorbanallas nélkiit. Dobos Magazin2004/02. 4.
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nyitott, a kereszt zart labcint jelézAz alapos jelzések helyett sokszor elég a stilust
megjeldlni és csak a favosokkal egyitt jatszanddleiéket kiirni. A mai kottairasi
gyakorlatban egyarant talalkozhatunk mindkét medgsdl. Ervelni mindkét
lehet'ség mellett lehet, de a masodik a jatékosnak ndggpabadsagot ad, és az igy

szinesebben formalja meg a rabizott szélamot.

12 Scheuerell, Casefgtickings & Orchestrations for Drum SéBoston: Berklee Press, 2007): XIV.
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Il. 2. A vokal sz6lamai

Az ének az efs a jazz hangszerei kdz6tt. Fontossaga, a jazzeirtétyaman betoltott
szerepe megkédgelezhetetlen. Az énekhangot azonban mosgiselban a hangszerelés
mikéntjének kdvetelményein keresztul kell vizsgaddmért a fokuszban a korus van.

Ha egynél tdbb ember énekel, sz6lamaikat egyezketih azaz hangszerelni.
Friedrich Karoly egy, a XIX. szazad kozepén tdortédrusalapitasrol szamol be: ,Az
elss minstreek (kiemelés Friedricit) fehérek voltak, akik énekesek, szinészek,
zenészek és tancosok voltak egyszemélyben. [.4B-b&n néhany korabbi szolista
megalakitotta az dls minstrel csoportot, a Novel, Grotesque, Originahd a
Unsurpassingly Melodious Ethiopian Band, EntitledeTVirginia Minstrels-t. [...]
Dalaik részben eredeti néger dalpkantation songk (kiemelés Friedriclit), részben
pedig sajat melodiak voltak, amelyeket, hogy négpke legyenek, merev
szinkopaltsagnak vetettek ald. A minstrelsy kldaszikora kb. 1830-1850-ig tartoft."
Meg kell jegyezni, hogy ezekben disorokban a négerek csak az emancipacioé utan, a
XIX. szazad utols6 harmadaban kaphattak szerepeil & korrél irja Gonda Janos:
LAz 1880-as évek legelején az Egyesiilt Allamokbagyszabast témegmozgalom
kezdbdik [...]. Az Osszejoveteleket szabad téren, Gamp meeteirgk (kiemelés
Gondatdl) keretében tartottak meg [...] ezekeréfettdasi himnuszokat és spiritualékat
is énekeltek®

»~Jazz has many of its roots in vocal music: waskgs, the blues, spirituals, game
songs, all sorts of American vernacular musitA' jazz gyokereinek szamos részét a
vokalis zenében talaljuk: munkadalok, a blues, kidaéok, és az amerikai népi zene
minden form4ja).

A jazz el$sorban az énekes szdlistakat tartja nyilvan. Eifagerald, Nat King
Cole, Nancy Wilson, Louise Armstrong, Billie HolyglaEtta Jones, Nina Simon, Lena

Horne, Sarah Vaughan mellett a jelen, vagy a koaklénekeseit. llyen példaul Diana

! Friedrich Karoly:JazztérténetBudapest, 2005 (Kézirat, széngl), 26.

2 Gonda Janostazzvilag (Budapest: R6zsavolgyi és Tarsa, 2004): 37.

3 Szwed, John Flazz 101. A Complete Guide to Learning and Lovarg JNew York: Hyperion, 2000):
294.
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Krall, Natalie Cole, Michael Buble, Al Jarreau, Gg® Benson, Norah Jones, vagy
Bobby McFerrin.

Vokalokrdl szélva Pernye Andrdsjazzcimi konyvében mar Bessie Smith 1930-
as felvételével kapcsolatban elisitwm ir a Bessemer Singers négytagu férfivokal
teljesitményéil: ,A kvartett kristalytiszta harmdniakkal, szinte#gonaszdr kisérettel
festi ala a sz6lééneket, és helyenként aktivan weszt a »valasz«-ban iSNéhany a
jazztorténet altal feljegyzett nevesebb vokalokikbBoswell Sisters; Four Freshmen
(az otvenes évekb; a Hi-Lo’s, akik a Billy May Band énekesei vdtta Les Double
Six, akik®l néhanyan ké&bb a Swingle Singershez csatlakoztak; a hazankban i
sokszor jart New York Voices; a Manhattan Transter; Andrews Sisters; a Golden
Gate Quartet; a Take 6; vagy a hetvenes évek Sing@mited-je.

.oince the most important contributions to jazzvdiabeen made by
instrumentalists, and since it is quintessentiaty instrumental music, jazz singing
would seem to be something of an afterthought, @recession to popular taste. [...] On
the other hand, a handful of extremely importangsers have emerged over the years,
some of whom changed the way the music is playetlemen became models for a
certain type of players.(Ami6ta hangszeres zenészek tették a legtobbarzgit, és
amiota a jazz dofien hangszeres zene, a jazz éneklés afféle elkgmedplatnak, a
népszeliség iranyaba tett engedménynek tetszik. [...] Maksfeéhany kilénoésen fontos
éenekes int fel az utols6 években, akik a zenélés modjanégvaltoztattak, mintaul
szolgaltak bizonyos jatékmodokhoz). A kérusokatieseértjik.

Korusra, vokalra torténhangszerelésnél szamolni kell azzal, hogy egykaam
azonos megannyi szolista egyutténeklésével. Gondoha, hogy az énekhang nem
zongora, amin készen van a hang, csak meg kellsztbli; nem orgona, amin hatartalan
hosszusagig szolhat egy billetitynem piccolo és nem tuba, ami a magassagot és a
mélységet illeti. De az énekhang maga a legembéainlgszer, és mindenki rendelkezik
vele. Ugy kell irjunk ra, ahogy azt magunk is ss&re elénekelnénk. Olyan szolamot,

ami megengedi, hogy kiéljuk szocialis igényeinkezaz néha beleolvadjunk a

* Pernye AndrasA jazz (Budapest: Gondolat Kiad6, 1964): 127.
® Szwed, John F.: 1.m293.
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sokasagba, de néha dominalhassunk is. Atérezhessiiizosség €s az individualitas
kettosseget.

Ha a szo6lam, amit énekelni fogunk nehézségévebagast kelt, az ugyanolyan
baj, mintha kénnfsége miatt félvallrol vehét Erre tehat ugyanaz érvényes, mint a
barmilyen méas egytttesre valé hangszerelésnél: dnank kell az adott 6hdo, vagy
elbadok kvalitasaval. Legyen az énekelni vald kihivdes,meg lehessen felelni neki.
Torekedjunk arra, hogy ne csupan a dallam és azbadegyen érommel énekelbet
szb6lam, de az alt és a tenor is.

Két fo6 — egymastol elvaldé — csoportot kilonboztetink naega capella Gveket
és a zenekarral egyiitt 6adottakat. A legfontosabb kilénbség a basszus mzoéla
kezelésében van: az utébbinal igen ritka, hogy sshss feladata a korusra harulna.
Kllonbséget teszlink aszerint is, hogy a korusrlsgtikus szerep var-e, vagy a kiséret
ellatdsa. A létszam sem lényegtelen; nyilvan mdserse§ énekelni valdval lehet
fellépni egy csupan néhany tagbol allé egyuttesggshatalmas korus esetén. Noha nem
ritka, hogy ez utdbbi hivatasosimészekidl all, mégis nyilvanvald, hogy kdénnyebb
kiallitani szakemberekih, biztos énekesekibegy kamarakorust.

A jazzirodalom harom-négy, ritkan hat tagu fornd&ei tart nyilvan, és -6feg
spiritudlék és gospelek deldasaban jeleskéd- nagy kérusokat. Az dlskorusokat
Gonda a kovetkéikkel jellemzi: ,Osztonds polifénia, nagyon egyszembluesos-
spiritudlés harmonizacié® Ezeken a nagyon egys#ieharmoéniakon elindulva az
Andrews Sisters komoly Ujitast vezetett be: a dalleem a legfets sz6lamban kapott
helyet, hanem a harombdl a kozépsn. A vokalokra irt sz6lam nagyban flggott a big
bandekdl, amelyekkel egyuttiikddtek: ,Egyes kompoziciokban Kenton ugy kezeli az
emberi hangot, mintha instrumentalis szélam ledne."

A jazz kezdeti iflszakaban a legtobbszor kulonbobig bandekhez kothét
korusok utdn megjelentek az 6nallé vokéalok. Példadingers Unlimited, a Take 6, a
New York Voices, a Manhattan Transfer, az Edwin Kaw& Singers. Az utobbi
kivételével mind siken szerkesztett akkordokkal, a harmoénia szemguiitja

lényegtelen hangok elhagyasaval, egymas mellettléddi szélamokkal érte el

 Gonda Janos: I.m., 148.
"1.m., 243.
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egyedulallé hatadsat. Ezek az egyuttesek szdlistht&sokkal rendelkéztagokbdl alltak,
tobbnyire kivalé improvizacios készséggel. Enekkudljuk, intonacios biztonsaguk,
kamarazenei képességik emeli/emeltékii a niifaj mivelsinek korélbl.

A vallasossaghoz kédo eénekegyiittesek kézeé tartozik a Take 6, mely vatenyie
albumanak kisér flizetében hangsulyozza ebbéli elkotelezettségeangkhsa
Osszetéveszthetetlen jellegét sok elemnek koészontgsssorban annak, hogy
hangszinében rendkivil kiegyenlitett, annak elgnBogy tagjai mindannyian nagyon
egyeni szolistak is. Ritka mélységekben jar a bsisgzes a masik 6t szerégklvaltva
latja el a sz0l6, a kiséret és a szajjal-testi@hldott ritmus szerepét. Kisszekundos
surlédasokkal nemcsak a kdzépszélamokban talalkohamem a dallam kérnyékeén is.
Dinamikai bravart kivan az a szerkesztés, amehaliamhiot nem a legfeisszélamra
bizza, hanem a spektrum kdzepére. (Emlékezziinkndretvs Sistersre).

A Take 6 valamennyi tagja remek hangszeres mugzsikagyben. Feltehieg ez
a magyarazata intonacidjuk tévedhetetlenségénetduReiojuk létrehozasa olyan
harméniai gondolkodast feltételez, amit csak kamewészekid varunk el. Ez a titok
nyitja: a kdzrenmikodok sajat szélamukat tokéletesen helyezik el az dggszhibatlan
ralatdssal birnak a teljes képre. Csak igy érhedt az a szinvonal, amelyet a
studidfelvételeken természetesnek tartunk, és ldseniugyanezzel az igénnyel léplink
fel koncertjeiken is.

Az Edwin Hawkins Singer®h Happy Daycimii dalaval fergeteges sikert aratott.
A spiritudlé- és gospel-éneklés népfézégének hatalmas l6kést adott, kékeibmege
bukkant eb. Ez a fajta eéneklés valoban a kdztsséghez tartélraényét nydjtja a
résztvewknek. Noha a riifaj eredetileg az afro-amerikaiak privilégiumanaamitott,
mara ez is Vvaltozik: eurOpai koérusoKizik misorukra a spiritudlé-irodalom
gyongyszemeit és atéléssel adjak al gospeleket is. Bhdasmodjuk két iranybdl
kozelit: kisérettel, vagy anélkil. A hagyoméanyoséki instrumentek az orgona, dob,
basszus. Ritkdn masodik billetity is csatlakozik, a zongora. Ez esetben a koérus
ferfienekesei kdzott nem ddnkivanalom a meély hangterjedelem, a jellénszélamok
inkdbb a bariton és a tenor. Ez utébbitdl sokszlenf)s magassagot varnak el.

A korus szb6lamainak szerkesztése egyarant élla,sxs tagfekvéssel. Valtakozo a

dallam ellatasa is: szivesen adnak teret sajatikboitaelslépé szolistaknak, és
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odaadassal énekli a dallamot egy-egy teljes szddamz nem csak a szopran lehet. A
repertoar &leg tradicionalis rtivekbsl all, ami azonban nem zéarja ki, hogy U
kompoziciok is késziljenek.

A spritualé és a gospel sok ismétléssel él. Ezkaaygszerél bravur érdekesse
tenni. Ide kivankozik Szabd Gabor, a neves git&éaz gondolata. Szabd a fehér
muzsikusok és az afro-amerikaidatiok kozotti kilonbséget igy irta le: egy afro-
amerikai képes egy ostinatot érakig ismételgetmdan valtoztatas nélkil agy, hogy az
egyre izgalmasabb, egyre jobb lesz. Fehér emberképtelen. Vagy mar a harmadik
ismétlésnél valamit varialni fog, vagy — ha megéllhogy ne valtoztasson - az
ismétlések egyre laposabbak, vérszegényebbek, asabhak lesznek.

A spiritualék, vagy gospelek éneklésénél nélkitbetien az ets megkdzelités.
Oh Happy Day Az ebadas folyaman nagyon sokszor hangzik el. Es egyie, jegyre
izgalmasabb, egyre |Uktdib, pedig folyamatosan ismétlik ugyanazt. Ez cggkiiinik,
de mégsem ugyanazt, és nem ugyanugy.Valtozik amilaa valtoznak a bebskitolto
improvizativ elemek.

A The Swingle Singers egy egészen specialis dfasgtott. Az 1962-ben alapitott
egyuttes két szopran, két alt, két tenor és k&tzssal a klasszikus zene legnépgaer
miveit szolaltatta meg, jazzes atdolgozasban. Alsadabcapellaénekeltek, &m gyakran
kisérte 6ket dob és 6g6. A hangszerelésben egy adott szélam két tagja é&stym
valtogatva hozta létre a virtu6z dallamot, mellé&tamot. Tobbek kdzt Bach és Mozart
muvei képezték repertoarjuk gerincétiikbdésik nyoman szadmtalan hasonlo egyittes
jott 1étre. Ezek egyenetlen szinvonala mellett mdgemelend, hogy a komolyzene
népszeisitésében jatszott szerepik tagadhatatlan. Révakkiasszikus zenét szinte
sosem hallgaté réteg is megismerkedett a legnéjisz enivekkel.

A felsorolt egyuttesek hangszerelései mind az &istikor harmédnia-vilaganak
megfeleben késziltek. Az 6tvenes évek akkordjainél a tétképés nem allt meg a
szeptimnél, a kilencedik, tizenegyedik, tizenharikadng is megszolalt. Alteraciokkal
is egyre batrabbanigzereztek a hangzast. A kvartépitkezés, és ébbiek azt
eredményezték, hogy egy akkordban sok helyen sdbskulddas jelentkezett.
Megszoélalhatott a nagyterc, a tiszta kvint és ayrmagna mellett a kisterc, a i#dtett

kvint és a kis ndna is. Sok lett az eléneketelmaing, viszont egy kamaraegyuttesnél nem
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legkbnnyebben elhagyhaté hang a kvint. Ha van lmangs kiséret, de minimum
valamilyen basszushangszer, az alaphangot semelké&lekelni. Az igy megmaradd
készlet elhelyezését a tobbi sz6lamban az hataroega hogy a dallam hol helyezkedik
el. Abban az esetben, ha a szopranban (vagy atfengon énekl tenorban), akkor
altaldban tercnyi tavolsagban lehet a kodveikezolam, de e mellé mar irhatunk
szekundot. A vokalban is hasonloan jarunk el, raitig band trombitai és trombonjai
vonatkozasaban: fentigzn szerkesztett harmoniakkal, lejjebb haladva eetggabban
helyezzik el a hangokat. Mindeneltelarra tanacsos vigyazni, hogy a dallamhanggal
val6 Utkdzést, a vele parhuzamosan, vagy ellentéagban tortééh mozgast alaposan
gondoljuk meg. Ezek a helyzetek patikamérleget yghrek. Sokszor egy ugyes
dinamikai utasitdssal még a leglehetetlenebb dissmiakat is el lehet fogadtatni. Ez is
természetesen csaky a megkdzelitési modokbdl, de a tapasztalat szgrihbingzast
érhetiink el vele. Emellett érdemes beosztani ugyz@amokat, hogy a surl6do
hangkozoket ne az egymas mellett helyet foglald exatb szolaltassak meg. Igy

elkerllhebek az ebbl fakadd intonalasi bizonytalansagok.
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lll. 1. Hangszerelésil altalaban

A hangszerelés mikéntjének targyalaséttela hangszerelések alapjaul szolgélo
kompozicio ritmusanak, dallamképzésének, harmoriigdehebségeinek feltarasa,

a rendelkezésre all6 hangszerek ismertetése uthangszerelés fogalma koruli
tisztazatlansagok eloszlatasa keril sorra. A ,hzergdes” kifejezést masként
forditjak idegen nyelvekre, és a forditas mas-mdégalimat takar. Az angol
.arrangement” mellett az ,orchestration” sz0 is h@artozik a tulajdonképpeni
hangszereléshez: 6blbi a dal formajat, bevezetéset, kdzjatekok meglmmajasat
jelenti, utdbbi pedig a hangszdretlképzeléseinek hangszerekre valé szétirasat
jelenti.

Az egyik legkiemelkedbb szakember, Wiliam Russ@omposition and
Orchestrationcimi 1961-es konyvesok ké$bbi munka alapjaul szolgal példaul a
felépitésével. Logikus sorrendben térgyalja a heergket (hangterjedelmik, azok
legjobb részei); az akkordokat (fajtaik és jelolésizerint); az akkordok felrakasat
(szik-, és tagfekvésben). A k&sbi, 1968-as kiadas a példak miatt tébb, mint 800
oldal. ,Arranging [...] could better be called rersposition.® (A hangszerelést
helyesebb lenne Ujra-komponaladsnak nevezni).

Dick Lowell és Ken Pullig, mindketten a Berklee llége of Music tanérai
2003-ban publikalt konyvilkbéna nagyzenekari jazz-hangszerelést targyaljak. A
konyv felépitése — hasonldéan egyéb kiadvanyokhaz alapismeretekkel keamtik
(hangszerek hangtartomanya, hangszine, irasmdédjeaonidk, funkcidk) és logikus
haladassal elérkezik a sz6lok, kdrusok, formak, utéadok taglalaséig.

A hangszerelés bonyolult folyamat. ,Successfuhrgers are also researchers
who, when necessary, investigate and listen to enstgies unfamiliar to them in
order to complete projects in a professional antisfying manner® (Sikeres
hangszerék egyben kutatdk is, akik, ha kell, megvizsgalnak réeghallgatnak
ismeretlen zenét is azért, hogy vallalasaiknak gasfionalisan, kielégitmaodon
eleget tegyenek). Norman David jazz hangszerdl&zold konyvében nemcsak a
hagyomanyos big band hangszereit emliti, hanenalicmtik a fuvolaval, klarinéttal,

basszusklarinéttal, kurttel és tubaval is. Ezekdssagat részint a kbzelmult és a

! Russo, WilliamComposing for the Jazz Orchestt€hicago: The University of Chicago Press,
1961): 8.

2 pullig, Ken — Lowell, DickArranging for Large Jazz Ensemb|@oston: Berklee Press, 2003):
Tartalmi kivonat.

® Norman, DavidJazz Arranging(New York: Ardsley Publishers, Inc.,1998): 2.
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jelen kisérletei indokoljak, masrészt a jazz ereklmt hasznalatos dsszeallitasok. A
jazz-zenekarok hangszereinek leirdsat a szakngainfak tisztazasa, a kottdban
valo lejegyzés mikéntje, elméleti kérdések kovekikrmalas, tervezésdégl meg a
dallamelemzést bemutato fejezetet. A ritmus-szefalgidatainak taglalasa utan két,
majd harom hangszerre vonatkoztatva irja le a lzmmgkesi lehéiségeket, vegul
eljut a nagyzenekarig. ,Arrangers must be well-geoh musicians with adequate
knowledge of composition, theory, and instrumentati...] Their craft is fueled by
inspiration and soul power — it involves a sensedafing, spontaneity, and a
considerable amount of self-confidenée (A hangszerének széles latokér
muzsikusnak kell lennie megfetekomponalasi, elméleti és orkesztralasi tudassal.
[...] Ugyességiiket lelkiérés inspiracio taplalja, mely magaban foglal meséget,
spontaneitast és egy j6 adag Onbizalmat). Az oldajegyzetében Norman
megjegyzi, hogy a hangszei&ll még a kortars harmoénia-elmélet kivalo ismerete is
elvarhat6. Egy sok kiadast megért konyv, Chaz Bufmkaja:An Understandable
Guide to Music Theory (Koézérthet Utmutatdas a zeneelmélethez) is ugyanezen
alapul, nagyon vilagos épitkezéssel vezeti az otvéEpessl lepesre. A skalak
bemutatasat az akkordok szerkesztése, majd fejkskoveti. Erdekes, hogy csak
ezutan targyalja a dallamalkotas létsg&igeit, majd a format. Hasznos technikaként
példaul az ostinato, a pedalhangok alkalmazasajkebzes ismertetése utan a
hangszereket veszi softa.

Nézzik, kikibl lesznek hangszek¥: ,A zenekarvezét tdbbnyire zongorista,
szemben a kordbbi gyakorlattal, amely szerint dah trombitas a zenekar feje.
Nem véletlen ez, hanem abbdl ered, hogy a swingkaeh mar harmonizalni és
hangszerelni kell, ehhez pedig inkdbb zongoristéénék.® Pernye Andras ir igy a
negyvenes évek gyakorlatarél, de szavait a komoBjzen is megésiti Schiff
Andras: ,Egy favosnak vagy vondsnak nincs annyiatmpalata a tobbszolamu
zenében, mint egy zongoristanalEz természetesen — mint minden &ltalanositas —
nem vonatkozhat mindenkire. Szamos egyéb hangszenass, gitaros, &gos irt
kitiné hangszereléseket, de masok dobosékék sem maradnak ki etiba

munkabol.

*Norman: I.m., 1.

® Bufe, CharlesAn Understandable Guide to Music Thegfjucson: Sharp Press, 1994): Tartalmi
kivonat.

® Pernye AndrasA jazz (Budapest: Gondolat Kiad6, 1964): 220.

" Schiff AndrasA zenésl, zeneszeskrdl, 5Snmagard! (Budapest: Vince Kiad6, 2003): 89.
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Igényes produkcioknal gyakorta kilon szakembertnédérfel a fuvédsok
szamara, megint mast a vonosok, egy Ujabbat a s#mekcio és esetleg egy
negyediket a vokalok szdlamainak kidolgozasara.meseetesen lehet az egész
munka egy kézben is. A hangszékeimunkajat a zenés szinpadiivek esetében
kiemelt fontossdgunak tekintik, igy is honoralj§Eltérsen a magyar gyakorlattol,
sok helyitt jogdijas tevékenység).

»A hangszerél zeneszeia értéki munkat végezhet. Whiteman példaul sokat
kdszonhet kiiné hangszeréjének, Ferde Grofénak."Paul Whiteman szerepe az
amerikai zenében megkéjdlezhetetlen.O volt, aki George Gershwitit a
Rhapsody in Bluerendelte.O volt, akinek zenekara a iivet bemutattaO volt,
akinek egyittesében az a Ferde Grofé zongorazotGershwin eredetijéd (két
zongora) aRaphsody in BluemeghangszereltePaul Weirick is emliti Grofé nevét
konyve fliggelékében, miutén igen gyakorlatias taokat ir le, példaul: a vonosokra
irt korus ebadhat6 egy fuvolaval és két klarinéttal. A leghetzdlamot ez esetben a
fuvolara bizza (transzponalni nem szikséges) &t al&tta let szélamot eljatsszak
a klarinétosok, akik az ehhez szikséges egyhangmsszpoziciot elvégzik.
Ugyancsak itt ir arrdl, hogy a nagyobb egyittesekvesen alkalmaznak két
zongorét. A talan leghiresebb bizonyiték (vagy agkire eRhapsody in Blué924-
es bemutatdja, ahol & zongoraszélamot maga a sZerdeorge Gershwin jatszotta,
de a hangszereFerde Grofé sajat maganak is megteremtette aésréehebséget
egy masodik zongoraszélamnial.

Hangszerelésben ugyanugy, mint komponalasbanenvaamennyi eleménél
kinalkoznak lehéségek. Mar a beveZat sok mulik: ,Listeners immediately begin
to form a wealth of associations as soon the fides of a piece of music are
heard.** (A hallgaté azonnal asszociaciok sokasagat kemndlni, amint a zene
elss hangjai megszélalnak). ,Rhythmic diminution »makimrhythmic values
shorter«, rhythmic augmentation »making rhythmiluga longer«, adding measures
to musical phrases, taking away beats or meastwes ghrases, adding contrasting
sections to existing structures are all possib#itin creative arranging. (Ritmikai

szikités: a ritmikai értékek roviditése; vagimMités: a ritmikai értékek megnovelése;

8 Gonda Janostazzvilag (Budapest: R6zsavélgyi és Tarsa, 2004): 80.

° Rayno, DonPaul Whiteman. Pioneer in American Musgicanham: Scarecrow Press, 2013): 2.
19 Weirick, Paul:Dance arranging. A guide to Scoring Music for theekican Dance Orchestra
(New York: Witmark Educational Publications, 193431. Tartalmi kivonat.

1 Rinzler, Paul E.Jazz Arranging. A Guide for for Small Ensemb({&aryland: Scarecrow Press,
1999): 1.

2| aVerne, AndyHandbook OfChord SubstitutiongBedford Hills: Ekay Music, 1991): 34.
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a zenei frazisokhoz Gjabb lUtemek hozzdadasa, Jamyeagy Utésnyi egység elvétele;
a meglév szerkezetekhez hozzaadott ellentétes szekcio anlrahgszerelés kreativ
lehetségei). A ritmus lejegyzése kényes téma. ,A meldidiust a lehet
legegyszeaibben jegyzik le a hangszefk| és a jatékosokra bizzak, hogy ezt a
leegyszelisitett vazat jazzesen, vagy ha ugy tetszik: swmgestmizalja és
frazirozza.** Gonda Janos megjegyzése a kizarolag jazz-zenésgzekbegyiittesre
vonatkozik. Komplikaltta akkor valik a ritmus lejgse, amikor szimfonikus
zenekarral egészul ki a jazz-zenekar, ilyenkor @l Konteni, hogy a swinges
képleteket miként jegyezze le a hangsZerelkilénbod szolamoknak. Ebben a
kérdésben sincs egységes gyakorlat: van, aki a-spazciondl megmarad a
hagyomanyos, Gonda altal emlitett nagyvonall lgegygél, és a szimfonikus
zenekari szélamokat irja ki teljes aprolékossaggah, aki — az egyseges kottakép
érdekében — minden egyes szélamnak azonosan étedtheitmikai képleteket ir.
Tehéat példaul nem bizza azsaiiéra, hogy pontozott tizenhatodnak értelmezze a
jatszani valot, vagy triolasan. A hang abbahagydsaidejét is pontosan Kkell
lejegyezni.

Ide kivankozik még egy nagyon sarkalatos téma,eldadasi utasitasok
jelélése. ,A legenda szerint, amikor Liszt eljatsacChopin Eidjeit, Chopin tatott
szajjal hallgatta, majd megjegyezte: »FantasztikMgnsieur Liszt, ahogy az
Etidjeimet jatssza, de miért nem jatssza azt, amvadarva?«. Chopin minuciozus
eléad6i utasitasokat irt a darabjaihdZ.lgaz, hogy a torténet komolyzeiBszolt,
de hatvanyozottan igaz lehetne a jazz zenére, hangszerék alapos gondot
forditananak az éhdasi jelekre. Ez olyan terilet, ahévien van még hova féjini,
elsssorban dinamikai téren.

A harmoéniak megvaltoztatasa is médot ad a dallpés inég Ujabb vonasainak
kidomboritdsara. Randy FeltsReharmonization Techniquesimi konyve
elészavaban egy zene atharmonizalasat ahhoz hasoniitja amikor egy auté Uj
szint kap. Parhuzamot von a harmoniak és a szioeitt Uj arnyalatok jelentik az
elss elmozdulast a régit. Ovatosséagra int, elslépésként nem tavolodik el nagyon
az eredetiil. Az alapanyag — esetiinkben a dallam — karaktkréregtartasa mellett
keresi a kezdeti leh&téget, de eljut a dallamhang megtartdsa mellettnfcfok

drasztikus megvaltoztatasaig. ,Avoid unwanted trifo.] melody/harmony intervals

13 Gonda Janos: I.m., 75.
14 Schiff Andréas: I.m, 81.
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on minor seventh chord$>(Keriild el a dallam és a harménia kodzoétti szaralékt
tritbnuszos Utkozést a moll-szeptim akkordoknah). ébben az esetben azt jelenti,
hogy egyH hang kiséreteként megszol&éA-C-Esz-G-Hakkordot, azaz eglyl3-as
harméniat nem lehet helyettesiteni a legkézerifieky azF-darral parhuzamo®-
mollbdl vett D moll-szeptim akkorddal. Tulajdonképpen meg kelldsmi azokat a
hangokat, amelyek tdl markansak ahhoz, hogy az egredchangzatba
belesimulhassanak. Természetesen ezek a hangbleligeehebek az akkordban, de
a felrakas mindenre médot ad: maradhati@zérhang” észrevétlen, és tényleg csak
szinezheti az eredeti harmédniat, de ketthetle olyan 0j hatas is, ami mar az (;
kontost jelenti, a hangszetedltal ,szabott" 0j fazont. Az atharmonizalas tdtdhal
torténhet: a legtdbb esetben egy dal aktualizadasél, a mindig valtozo divathoz
val6 alkalmazéasa, de lehet ennél tobb is, a régigazicidnak Ujabb és Gjabb oldalat
mutatja meg.

Noha irdsban csak azokat a hangszereléseket kétigtteni, melyek nagyobb
létszamu egylttesre készlltek, am am@hsra szant informajanak kialakitasara
mar minden olyan esetben sziikség volt, amikor dgy® jatekos zenélt. Az €ls
felmeriib gondolat a hangnem egyeztetése lehetne, de ezdetkkkor fel sem
merllt, mint ahogy ma sem kérdéses egy jam sess®gtében. A jazz-
sztenderdekhez hozzatartoznak hangnemeikl &bk ritkan térnek el, példaul egy
szokatlan hangszer megjelenésénél. Még az énekssekekszenek az eredeti
hangnemben megszolaltatni atveket, tudjak, hogy a zenésznek ,az van a
kezében”. Természetesen — mint a jazzben szintdemir ez is valtoztathatd, de
mindenki ismeri a ivek eredeti hangnemet.

A hangnem tehat altalaban adott, de el k&fitehi a felépitést. Akarmilyen
kevesen is jatsszanak, némely dolgdreeimeg kell hatarozni. (Ez sem jelenti azt,
hogy ne lehetne még e tekintetben is rogtonézna hauzsikusok agy kivanjak. A
koncert ugyanis sok mindéitfligg és az ére megbeszélt hosszat, improvizacios
sorrendet konnyen felborithatja a pillanatnyi hdaguiizbe jo\b kzonség kdnnyen
beinditia a muzsikust, szivesen fog tdbbet rogtinégondolatait hosszabban
kifejteni).

A mar emlitett bevezetés mellett lezarasaigorik a niihdz. Itt is élnek

hagyomanyok. Izgalmas az ez#éktalo eltérés, de altalaban a zongora, ritkabban a

15 Felts, RandyReharmonization Techniqud8oston: Berklee Press, 2002): 12.
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komplett ritmus vezeti be aimet. A lezarassal nem sokat bitmhek, tobbnyire
adja magat. A iifaj nagy egyéniségeinek stilusabdl a zenekar tdbgja mar
jeleksl olvas, igy tudja, hogy mikor megy at a szolistasih tempoba, mikor
modulal, mikor fog tovabb improvizalni és mikor lygggabba. Nincs mindenkire és
minden esetre érvényes szabaly.

Még egy dixieland-egyuttesnél is megtakarithagakrasbeliséget, a jatékosok
szerepe hagyomanyos. (Részletesen a kisegyuttesmkrbéangszerelésnél, ilideg
az egyes hangszerek ismertetésénél taglalom). &yésas a helyzet akkor, amikor
nagyobb létszamu zenekarra kell hangszerelésttk@szi

Pernye Andrés irja le azt a folyamatot, amikorészmt a jazz fefldésének
folyamatéaban, részint a kor kdvetelte ,tanczensbér" — a kisebb egytttesek helyét
lassacskan atveszik a nagyobbak, a big bandek.ddikésgor az a gyakorlat, hogy a
korusok csak a dallam bemutatdsanal szélalnak raetan atadjdk a helyet
gyakorlatilag egy combdénak, egy hagyomanyos chicagimbdnak, és a korusok
csak a dallam visszatértekor, a zaraskor jatsszapmak,A blues-melddia folyvast
helyet engednaga mellettkiemelés Pernyét) a hangszeres kiséapparatusnak, és
igy az ének a hangszerekkel nem folé- vagy alateségg viszonyt mutat, hanem
egymasra utalt mellérendeltséget. A blues-dallarelrée enélkil egyszéen nem
bontakozhat ki. A slagerdal kisérete azonban egisneakkordikus. Ezek az
akkordok nem a kollektiv improvizacié vonalaibdlgyaa zongorakisérellenpontos
dallaminvenciojabél allanak 6ssze harmoniava, haremmakkordok 0Osszetéw
meghangszerelikkiemelés Pernyél), azaz: egyes hangjait feloszlatjak kulonféle
hangszerek vagy hangszercsoportok kozoétt. Egy-egwgdzer jatékosa tehat
tokéletesen ki van szolgaltatva az ilyen egyuttgdseenek, sajat 6nallé6 szolama
egyaltalan semmiféle értelemmel nem bir, éppert @zé&sem lesz tulsagosan fontos,
hogy e muzsikaval kapcsolatban van-e valamiféleéegynondanivaloja, 6nallo
elképzelése. Elég, ha j6l olvassa a kottat, atldglii ritmusérzéke van, a tobbi mar
az »arranzs«, illetve a karmester dolgd®Méas vélemény olvashaté ki William
Russo mondatabol: , The jazz orchestra [...] reguirem its players a dedication and
spontaneity.” (A jazz-zenekar tagjaitél odaadast és spontareitésan).
Visszatérve Pernyéhez: ,A fehér szalon- és szétak@mmuzsika mesterei mind
nagyobb és nagyobb helyet szoritanak arrangemi&bija és jatéekmodjukban a

klasszikus néger muzsika alapelemeinek. A koérusterkesztés [...] bizonyos

' pernye Andras: I.m., 200.
" Russo, William: I.m., VII.
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mértékig elevenebb lesz, a kidgangszerek mér nemcsak nyugvd akkordokkal
festik ala az énekes vagy a szélista produkcibgitem mozgalmasabb, nagyobbara
pontozottan hangsulyozott [...] ritmikus hattergfjtanak.*®

Vizsgaljuk meg a hangszerelést a komolyzenébengytki hogyan dolgozik
egy partitiraval, mindig nagyon egyéni.Karpati Janos Arnold Schénbetrirt
konyvében igy vélekedik: ,Schonberg jol tudta, hayygeneszerzésnek megvan a
maga mestersegbeli része, miként a Kemsségnek, és ezisak nagy ntivek
komponalasaval nem lehet megtanuffi.Schénberg nem tévedett. Megélhetése
érdekében szadmtalan bécsi operettet hangszerelhasg csinaljatok olyasvalamit,
amit helyettetek egy kottamasol6 is megcsinalhaingd. Csak latszolag meglép
mennyire azonos Schonberg elve Bartokéval, aki agglommal igy fogalmazta
meg ugyanezt: »Sohasem szeretek egy gondolataizagdhinul visszahozni¢® Ez
olyan intelem, amit ma, a szamitégéppel dolgoz@bzerebknek kiléndsen fontos
megfogadni. Nagy a csébitds az isidlrészeket masolassal megoldani, de az a
hangszerelés rovasara megy. ,Egyetlen zongora gwalkkemény és szaraz
disszonanciai megfelehangszerelésben lagyabban és kellemesebben s2&tnak

Minden hangszerél adott egyulttesre késziti el munkajat, sokszor lanna
tagjaként. A szakmai kdvetelményeken tul, rendkaléihyds, hogy ez esetben nem
egy elképzelt képességenekarra, hanem hus-vér emberekre, ismert erkelyék
esetleg korlatokkal felruhazott konkrét muzsikusokthat a hangszetel Ez nem
csak azt a helyzetet jelenti, amikor ismeretesyHak a j6 improvizabrok, igy kit
kell kihagyni a hatteret szolgaltaté korusbél, marpéldaul a kérusok felrakasanal is
szamolhat a tagok adottsagaival. Egy (szaxofoorbita-, vagy harsona-) korusban
nem ulnek azonos képesfégmberek; kinek-kinek mas azossége. A big bandben
néhany koévetelmény elengedhetetlen.skdnt a ritmus-szekcio. Stabil tempoju
dobos, luktet basszus nélkil nincs mire épllnie a zenének. Hidlkallam, szines
hangszerelés, a j6 alap hianyaban ingadozni fagpamény. Ez méar a hangszerelés:
jO ritmusjatékosok esetén mind a basszusmozgasbia, a dobra irt figurakban
nagy szabadséagot lehet adni a zenészeknek, nemikelent hangrél hangra leirni.
Természetesen, ha a darab ugy kivanja, a teljdansat) pontosan éllehet irni.
Sorvégek, kiallasok, kulonleges ritmikak eseténvayivaléan a dobnak, basszusnak

'8 pernye Andras: I.m., 211-212.

19 Schiff Andras: 1.m., 35.

20 Karpéati JanosArnold Schonberg(Budapest: Gondolat Kiadd, 1963): 39.
2.m., 54.

?1.m., 116.
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is alkalmazkodnia kell a zenekar tdbbi tagjahozydsgkkor magatol érieds az is,
hogy adott stiluson belll batran tAmaszkodhaturderészek maguk konstrualta
szOlamaira, ha a hatarokat vilagosan kijeldljuknsziéra. A dobosnak szikségtelen
minden Utemet kiirni, elegetidaz alapliktetést jelezni a szamara, és a tobhiekke
egyuttjatszando képleteket. Adhs-basszusgitaros szamara is sok esetben elég a
harméniai vazat lejegyezni, az azon bellli moz@@wstast rahagyhatjuk. A ritmus-
szekcid masik két jatékosa, a gitaros és a piak@t@oly egyeztetést igenyel. Ez a
két hangszer a harmoniak tekintetében teljes azdggsl kell jatsszon. Még az
akkordok forditaséat is egyeztetni kell. Funkcidjékintve a big bandben ez a két
hangszer igen érdekes utat jart be egészen azréelikis) edsités megjelenéséig.
Gondoljunk arra, hogy milyen szerep harult a zoagorakkor, amikor a favés
részleg kezdett létszamabatnin am a basszust jatszo hangszeréaghan a 6go,

de a tuba is) hangja mar kevésnek bizonyult. A aoadgy sokszor a basszust (is)
jatszotta. Ugyanez a helyzet a gitarral, a harmé@hiadz ebteljes hangu favdsok és
dob mellett a teljes zenei spektrum lefedéséhatraa@s a zongora is kénytelen volt
az akkordokat jatszani. Blssorban halk darabok esetében nyilt alkalom egyéni,
szines jatékmaodra, szolisztikus megszoélalasokmet bdngszedt. Az ,egészre” vald
ralatas kovetelménye sok esetben jelentette, hogormorista, vagy a gitaros
készitette a zenekar részére a hangszereléseket.

A rézfavos korusokbol a kozépfekiuedharmoéniak megszoélaltatasara a
harsonak szolgélnak. Dallamhangszerként val6 abkafisuk ritka, de van néhany
alkalom, amikor erre is sor kerll és nem is csali ldalok esetén. Maga a
hangszerhasznalat ésen hasonlit a szimfonikus zenekaroknal alkalmazott
technikdhoz, eltéréstoleg a hangfogok hasznalata jelent, bar ez a szikden
zenekar harsonaindl is egyre gyakrabban megjeléniktombon-kérusban mindig
van egy-két kivaléan rogtonzjatékos. Emliteni kell még a basszuspozant, mely
gyakorlatilag atvette a tuba valamikori szerepétimh mar elssorban a kérus alsé
szOlamat jatssza. A korus létszama tobbnyire néggd lehet esetleg csak harom,
vagy akar ot is.

A trombitdkra tobb szerep hérul: dallamot ikarménidkat is kell
megszolaltatniuk, és nincs egyittes, ahol ne talnoél rogtonsd trombitast. A
korussal szembeni kévetelmény a biztoso elzdlamot jatszd, tévedhetetlen
intonacidval bir6 magas hangokat megszolaltatnekéapivész. A trombitakorus is

alkalmaz hangfogokat. A harsonékat altaldban tagfgien, a trombitakat @zben
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irjak, de etbl boven van eltérés. irnak rajuk oktav kiilonbséggenhasoakkordokat
is. A trombitak szama altalaban szintén négy, dessen alkalmaznak 6tot is.

A szaxofonkorus valaha harom emiéédilt, még a szalonzenekarok idejéb
Univerzalis muzsikusok voltak, kivanalom volt velsiemben a vonds hangszereken
valo jaték is, de klarinétra, fuvoléra is valtottak korus vezetjének jatékstilusét,
vibratéjat sajatitotta el a masik két ember d&et egyutt vitték a kiuloénbéz
egyuttesek. Ma ez mar nem igy van. Kivalo képessayészek alkalmazkodnak
egymashoz az &hdasi mod tekintetében egy altaldban ottagu szakoéfas
esetében. Kozulik nem egy ragyogl szélista, himskaroknak arculatot adé
mavesz.

Osszegezve: a big bandhez sziikséges ,getéhét egy stabil ritmus (dob-
basszus), j0 korus (ez lehet harsona-, trombitagyvszaxofonkorus), végil izes
dallamot jatszani képes szdlista. Ez a minimum-t@lueény, de természetesen
ennyivel ma mar senki sem éri be, szerencsére isalokmuzsikus all készen a big
bandekben val6 zenélésre.

A big band-irodalom és a sztenderdek legnagyobberé az adott hangszer-
Osszedllitdsra vald tekintettel — olyan hangnemekibgdott, amelyekben leligég
nem a keresztek, hanem a bék dominalnak. A gitéa Basszus kivételével a big
band hangszereinek zome bés hangolasu, ezért sEmtdrmészetes hangzas (és a
konnyebb jatékmod) az egy-két keredlzt harom-négy bé &kegyzeésig adott. Egy
F-darban hangzé tiwet az altszaxofon és a baritonszaxofon szamararbad, a
tenorszaxofon és a trombitak részére G-durban l&ghi. (A szélamok hangzasa
a XX. szazad amerikai komponistainak partitaraib&n.szamitdégépes kottaird
programok pedig képesek megjeleniteni a hangzamiat az irott sz6lamokat is).

Az altaldnos megjegyzések kozé kivankozik egy Kiséketes
hangszerelésekkel kapcsolatos észrevétebikliadok és a férfiak részére készitett
munka nem csereszabatos, azaz d€gyhangra irt kiséret nem szol kieldgih egy
férfienekes mogott (kiveve aon szélamokat megszolaltatd kontratenorokat). A
magyarazat nagyon egyséemas fekvésben, mas tartomanyban sz6l egyik é&kmas
A j6l megirt kiséret szdmol azzal, hogy melyik frekciatartomanyban Kkell
ervényesilnie az énekhangnak, tehat azt viszonwaggonyan tolti meg
hangszerekkel. Ezt nem csupan a koncertmegszdldmsznos észben tartani,

hanem a studidban, mikrofonok segitségével késigivételeknél is. Hiaba a
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technikai leheiség, ha valamely hangszerkérus altal fedetten @azdnekhang, a
kiemelése miatt hattérbe szorul az instrumentakiélasnok egy része. Ennél
lényegesen jobb megoldas példaul az operak hamdgzdechnikajanak atvétele,
amely szamol azzal, hogy az énekes milyen tartobamys milyen intenzitassal,
milyen hangeivel képes éadni szolamat. Altalaban: ami jol sz6bén, azzal nem
lesz probléma a felvételnél sem. A forditottja lések.

Mieloétt Don Sebesky szavaival zarul a fejezet, még emydglat Petrovics
Emil Raveltl sz6lo konyvéBl: ,Nem szabad feleslegesen pazarolni a zenei
Otleteket. Ravel [...] barmennyire gondolat-gazeag is, ha egyet megragadott, a
maximumot hozta ki béle."?® Nos, ez a hangszerelés lényege. Hitvallaskéngpedi
alljon itt a hangszerék egyik példakéepének, Don Sebeskynek — aki tobliEok
Tommy Dorsey, Stan Kenton, Wes Montgomery hang&gereolt, és a kilencvenes
években harom Grammy dijat nyert — mondandéja: ,Mis a constant renewing
process to me, and that's what | like so much abeing an arrangef* (Szamomra
a zene egy folyamatosan megujulé folyamat, ez edéra ilyen nagy 6rommel

vagyok hangszer&).

23 petrovics EmilRavel (Budapest: Gondolat, 1982): 136.

24 Sebesky, DonThe Contemporary ArrangeDefinitive Edition.(Van Nuys: Alfred Publishing Co.,
1974): XI.
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lll. 2. Hangszerelés kisegydittesre

Kezdjuk David Baker gondolataval. Szavainak tobbledzt ad az kulonds
jelentséget, hogy évekig tagja volt Quincy Jones zenekdraaki konyvéhez meleg
ajanlo sorokat irt. Bakert ,totalis" muzsikuskéeltgmzi, aki a zene minden teriletét
ismeri, miveli. Baker kdnyve élszavaban megallapitja, hogy mennyit art az a tévhit
hogy a kisegytttesekre valé hangszereléshez kdvdasdhs is elégséges. Mintha a
hangszerelés nehézsége amebk szamatdl figgne. Kdénnyen belathatd, hogy ez
mekkora tévedeés: gondoljunk csak Bartok vondsnégrees nagyzenekariiveire.

A gondolathoz mindig tarsul a megfdldtifejezési forma, amely magaban foglalja
az ebadoi apparatust is, atwet arra kell kidolgozni. A monolégnak ugyanolyan
tartalmasnak kell lennie, mint a dialégusnak, vagikorusban ékdottaknak. ,In
many ways the writing for small combination is munbre difficult than writing for
the big band (Sokszor a kisegyiittesre nehezebb irni, mint bigdbe). A szines-,
és fekete-fehér fotdézas hasonlithatd ehhez. Kebesetrk6z, megfontoltabb
fogalmazas.

A jazz kezdetén tbbbféle Osszedllitasu, zommel fabéreklél, vagy afro-
amerikaiakbdl all6 egyuttes muzsikalt. Eredetikisszavezethéen mas-mas zenét
jatszottak. Egyikik a marching band volt: ,Az indeénekarok elég kicsik voltak
ahhoz, hogy nagyobb termekben tanczenét is jdsahak. Az altalanos 6sszeallitas
3 kornett, ebbl egy Eb, kett Bb hangolasu, 2 ventilharsona, altkirt, baritonktr
tuba, 3 klarinét, altaldban egy Eb, két Bb hangpl&s- és nagydob volt. [...] Tanult
zenészek dolgoztak bennilk, és egy ilyen kiszenekgdiszani azt jelentette, hogy
mindenkinek kivalé zenésznek kellett lennielbhnny Fisher's Marching Bandjének
New Orleans utcain masiroz6 zenészei hangszereskpeetett kottabol muzsikalnak
a roluk készilt fotori. Valamennyien fehérek. Az iskolazatlan, &m ennéénéte
zenélni vagyd afro-amerikaiak is megteremtették wkagk a lehdiséget. ,A
»Country Brass Band« repertoarja nagyobbara vallésedet énekekbl, valamint

indulokbdl és tancdarabokbdl allott. A »hangszerelifejezést velik kapcsolatban

! Baker, DavidArranging and Composing. For the Small Ensemblez)&&B, Jazz-Rock
(Bloomington: Frangipani Press, 1985): V.

% Friedrich Karoly:JazztérténetBudapest, 2005. (Kézirat, sz&ngl), 39.

% Ward, Geoffrey C. — Burns, Kedazz. A History of America’s MusiNew York: Random House,
2000): 42.
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csak egészen Ovatosan irhatjuk le, mivel jatékattalaban a kottat sem tudtak
olvasni, a darabokat hallas utan tanultak megzégges sz6lamokat szintigy hallas
utan osztottak fel egymas kozott [...] a zenekdrakgszerelésikben tulnyomorészt
az emberi énekhanghoz alkalmazkodtak. Tobbnyire egyor-fekvés favos
intonalta a dallamot, és egy mély hangszer szaltjala basszust. A dallamot viszont
ugyanakkor két méasik hangszer folyvast kérilirfarikatssza, varialja’Valamivel
részletesebb képet fest Gonda: ,Country brass baetjben 6t favos és két dobos
jatszott. Az egylttes 6sszeallitasa: ket altklfgisel$ a dallamot jatssza, a masik
intenziv ritmizalassal, a&si variacios heterofonia szellemében korulirja dbefiét),
egy pozanos (jellegzetes off beates akcentusokkahdztja ala a dallamot és teszi
szuggesztivebbé a ritmikus luktetést), végul k&sbaskirtos (részben a kozégs
az als6 szolamot jatsszak, részben a hagyomanyb$vadevalasz formanak
megfeleben az elbbi hangszerek shoutjara adnak feleletgt)."

1895-96-ban, King Buddy Bolden zenekaréban a ra8®4-ben késziilt fofo
tanisaga szerint 4 favos jatszott és 2 ritmushamgsongora nélkil. ,Allitélag
mindig volt egyvalaki, aki tudott kottat olvasri.Az az egy kottaolvasé jatékos
elmagyarazta a tobbieknek a te&jiitet. Az improvizacio egy érdekes aspektusara
hivia fel a figyelmet Friedrich Karoly: ,Mivel nentudtak kottabol jatszani,
improvizalni  kényszeriiltel®" Kottaolvasas nélkul kifinomult  szélamok
megkomponalaséara, nagyobb egységek kialakitasara mglt lehetség, de az
egyszeli formakon belll, viszonylag egys#eharmonidk mellett, minden jatékos
maximalis fantaziaval, invencioval tolthette ki zamara adott mozgasteret. ,Oliver
zenekaraban az él&ornett a témat jatssza kiuléndsebb szabadsaglnalkiasodik
kornett vagy egy konniyellenmelddiat, vagy pedig, mint sok esetben aadaliels,
vagy also tercét intonalja. Altalaban, harom fieéetén ezt a szélamot a klarinét
szokta jatszani azzal a kulénbséggel, hogy digékge a trombita alatti és feletti
fekvésben is megszélalhatnak. A trombon mint haiknadolam a basszushangok
jatékara szoritkozik, amelyeketsitként hossz( glisszandékkaiskzerez.? Itt tehat

nincs irdsos hangszerelés, hanem uagynevezett headgement. (Joe Oliver

* Pernye AndrasA jazz (Budapest: Gondolat Kiad6, 1964): 64-65.

®> Gonda Janostazzvilag (Budapest: R6zsavélgyi és Tarsa, 2004): 55.

® Godbolt, JimThe World of Jazz. In Printed Ephemera and Coltéesi (London: Studio Editions,
1990): 8 .

" Friedrich Karoly: I.m., 49.

1.m., 51.

°1.m., 108-109.
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zenekararél, Armstronggal, 1923 t4jan) ,A hangdeések head arrangemesk
(kiemelés: Friedrich), azaz szébeli megegyezépjaiaszilettek* Nem szabad
azonban lebecsilni az igy készllt munkakat: ,J&lyll Morton (1885-1941)
hangszerelései, ugynevezettad arrangemerai a korszak legjobbjai kdzé tartozo,
valésagos kis mestetivek."™* A kottaismeret hianyab6l még lesz baj. Friedrich
lapalji magyarazatbah kozli, hogy az 1929-es gazdasagi valsagot Kareta fiil
utan (kotta nélkdl) jatsz6 New Orleans-i muzsikusekmn tudtak a zenei palyan
maradni. A nagyzenekarok kottaolvasé zenészt idtakye

Most még azonban a kisegyutteseknél jarunk. NeleaDs, XIX. vége-XX.
eleje. ,Mind jobban kikristalyosodott a dallam@ivés a kiséfdiszity hangszerek
kettbssége. A dallam hordozoja most mar szinte kizaralkgrnét vagy a trombita.
Az 6 szolgjara felelt a puzon és a klarinét, illetvdloyire az €bbi dallamos
basszust, az utdbbi pedig diszeket hangoztat. Ahita-puzon-klarinét harmas
egysége az emberi énekhang utdnzasan alapul égea kérus-forma pontos
adaptaci6ja a hangszeres muzsika teriiletéréNe feledkezzink el a ritmus-
szekcidrol: ,Rhythm sections in the first New Onegazz bands usually consisted
of both piano and banjo, with tuba and drurigAz els) New Orleans-i jazz bandek
ritmus-szekcidja zongorabdl, bendzsébdl, tubabdldébbdl allt). A hangszer-
0sszedllitas folyamatos valtozasokon megy keresgflivel a zene a fekete és a
kreol koztsségi tevékenyseg fontos része volf,dz.Gnnepségeken [...] mindendtt
zenekarok jatszottak. [...] tbbbnyire gitarogh, heged, dob, kornett, pozan
osszedllitasti egyittesek voltdR."Am nem sokaig véarat magara #gb sem:
.Megvaltozik a zenekarok dsszetétele és az egyegsaarek funkcidja is. [...] Az
archaikus jazz favészenéjeben hasznalatos tubanykidét és baritonkirt helyébe
részint a pozan, disorban pedig a dgo 1ép. A Hgo feladata a harmoniak
basszusainak ritmikus megszélaltatasa, ami minidigjqato jatékkal torténik™

,~John Stein’s Original Dixieland Jazz Band” — hatidblszkén magat fotdjan

egy fehérek8l allo egylttes és — talan nem véletlenul — a zodgqgol lathato a

%).m., 109.

! Gonda Janos: I.m., 67. Tartalmi kivonat.

12 Eriedrich Kéroly: I.m., 51. Tartalmi kivonat.

13 pernye Andras: I.m., 69-70.

¥ Norman, DavidJazz Arranging(New York: Ardsley Publishers, Inc.,1998): 5.
'* Gonda Janos: I.m., 57.

®1m., 61.
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kotta!” Sorra alakulnak a dixielandet jatszé egyiittesehaNegyesek szerint a
dixieland az el$ ,fehér” jazz, Friedrich Karoly elég lesujtdan véelik a fehérek
afro-amerikaiakhoz viszonyitott teljesitménglér ,A konnyed, laza ritmika
egyszefien érthetetlen és utanozhatatlan volt szamukra. ieldnd tempok
rendszerint tll gyorsak voltak, a szinkdépak pedapérkes, ragtime jellégk, a
blues elemeket kezdetben teljesen figyelmen kiagtak.®

A harom favosra haruld szerepet nem kell taglainukonszenzus van a
tekintetben, hogy a dallamot a trombita jatsszeuor diszitésekkel hasznalja ki a
dallam feletti (esetenként alatti) régiot a klatjnés a harsona tolti ki a dallam és a
basszus kdzé égészt, néha szdlisztikus feladatot is vallalva,zdenmel a felette
jatsz6 két hangszer als6 szimmetrigjat teremtve. fedparom fuvos hangszer és a
zongora mellett [...] dob, [...] tuba és bendzsérapelt. Az is gyakran fordult &l
hogy a tuba helyett megjelent a naggh"**

A format illetben Pernye Andrads a kovetkéet irja: ,A dixieland-stilus
tulnyomérészt megmarad a folytonos tutti jatekrélgfeljebb az egyik blues-
periédusban a trombitaé, a masikban a trombonéetezerep.

A jazz hoditdsa nem all meg New Orleansnal, a tkézé jelents allomas
Chicago. ,Helyenként még talalkozunk a New Orleang beat stilussal. A
zongora balkeze, a nagydob, valamint a basszus sharek a hangsulyos
Utemrészeket, tehat az Utemoéeds harmadik negyedét, mig a jobbkéz, a bendzso és
a kisdob a hangsulytalan Utemrészeket, az Utem dikdss negyedik negyedét
szolaltatjdk meg a ritmusszekcio jatékadban. Exhnika a klasszikus jazéblassan
eltint és a basszusok mar mind a 4 (itésen megszdlaltak.chicagoans zenéjében
keverednek a ragtime, az autentikus jazz, az amieffidkete popularis zene
kilonbo® elemei [...] a ritmusszekcio szakit a dixielamb beates technikajaval
[...] s helyette attér a négy alapités egyenléiigsets jdtékmaodjara. A latszolagos
egyenletességen belil a masodik és negyedik nefjyaoh nyomatékot kap, ami

bizonyos gyorsul6 hatast kéllebegést, ritmushullamzast hoz létre. Innen szakma

7 Godbolt, Jim: 1.m., 20.

'8 Friedrich Kéroly: I.m., 71.

9 pernye Andras: I.m., 167.

21,m. 137.

2 Friedrich Kéaroly: I.m., 108.
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a swing elnevezése (swing = lebegni, himbaldzni). [...gz@ngora és a gitar [...]
egyre inkabb dallamvivés hot-hangszerré alakul 4t "

A swing-korszak bekoszontével egyre tudatosabbgdmerelésekre van
szikség. Az emelkédlétszamu egyuttesekben mar kevesebb déskgt marad az
egyeéni szélamkialakitasokra, egy-egy hangszer hkfy@isok veszik at. (A zenekar)
.a kovetkedképpen oszlik meg: 2 alt, 1 tenor, 2 trombita, Zgy valamint a
ritmus-csoport: bgs—dob—zongora®® A haromszor harmas tagozédas feladatairdl:
»A swing-hangszerelés e harom bazisa a kovétkezzonylatot mutatja. A ritmus-
csoport [...] a »beat«-et hozza. A dallam bemuéataszaxofon-korus végzi, vagy az
énekest kiséri dallamos menetekkel. A rézfuvok nybe éles akkordokkal vagnak
kozbe [...], amelyek [...] a ritmikus fesziltség edését, disitését celozzak. E
legaltalanosabb swing-technika mellett igen vatoza egyéb hangszerelési
eljarasokat is megfigyelhetiink. A dallam megisnsi&tkdr maga a dallam igen
gyakran kerll &t a rézfavisokra. llyenkor a szare€érus mintegy atfogja eleven
meneteivel a réz-korus szolamat. Ha pedig a zehékaivalik egy szllista, és
improvizalni kezd, gyakran az 6sszes fuvosok egsdgmbkeént kisérnek, illetve
kidltanak kozbe?* Ez a technika méar nagyon hasonlé a big bandret irot
hangszerelésekéhez, hiszen szamolhat egy szaxofamsal, egy réz-korussal és
mellettik természetesen a ritmus-szekcioval.

Késsbbi korok stilusaiban ugyanugy megtalalhatjuk adigitteseket, mint a
big bandeket. Fuggn az 0Osszeallitdstdol a legvéltozatosabb hangézefel
késziltek. ,A dixieland, a chicagdéi stilus dsztoriégodés eredmeényeképpen jott

|étre'2®

Viszont a bebopban ,Monk, Gillespie és tarsai tagan keresik és talaljak
meg az Uj tonalis és harmoniai lebsgigeket, az [...] Uj improvizacios stilust, teljes
atgondoltsaggal alakitjak ki az Uj zenei koncepai@sszhangban Iéunelodikat és
ritmikat."*® Nagyon egyéni sszedllitds példaul Miles Davis iGafrchestraja:
trombita, vadaszkirt, pozan, tuba, altszaxofon,itd@zaxofon, ritmus. Nagy

hirnevet szerzett maganak a zenekar hangéperebil Evans’’

22 Gonda Janos: I.m.,70.

% pernye Andréas: I.m.,212.
*|.m., 213.

% Gonda Janos: I.m.,105.
% |.m., 105.

%7 A Birth of the Cookimmel 1957-ben kiadott lemez egyik producere Reigolo.
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Sokak tévhitével szemben a free sem nélkiiloz paszervezettséget: igen
komoly koncentraciot igén§lmuzsikalas kézben egyittesen alakitjak a kompdzici
menetét, gyakorlatilag k6zosen hangszerelik meg taetn A kollektiv alkotas
ellenére szinte minden pillanatban éreadhebkar valtakozva — valamelyik muzsikus
dominancigja. ,Carla Bley [...] a free big bandéjat, a totalis improvizaciot
megkompondlt részekkel o6tvozi egybe. A leirt rébeek a modern eurdpai
zeneszerzés legkiilonkiob iskolaira ismerhetiink r&>

Ahogy a kortars zene komolyzenei vonulatai keremik Uj és még Ujabb
hangzéasok lehéségét, a jazz partner ebben és a legvéltozatosabbshereket
fedezi fél maganak. Elég csak Toots Thielemansradgimi, és a matro6zkocsmak
hangszere, a szajharmonika maris hihetetlen magaldséa emelkedik. Ekes
bizonyitékaként annak, hogy nincs alkalmatlan hamgsavatott kézben barmilyen
instrumentum rvészi eszk6zzé valhat. Nézzik meg, hogy miként,yenil
eszkozokkel élnek a big band-hangszécelhogy Osszetéveszthetetlen egyéni

hangzast alakitsanak ki.

2 Gonda Janos: I.m., 146.
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lll. 3. Hangszerelés big bandre

Big band. A jazz ,zaszl6shajéja". Ami a klasszikenében a szimfonikus zenekar,
az a jazzben a big band. A szinek gazdagsaga,usdédegymasra épuilése. 16-18
zenész egyduttlélegzése. Bizonyara vannak, akik kareaélésben érzik jol magukat,
de a legtdbb jazzmuzsikus vagya: jatszani egy gdblaindben. ,A big band a 30-as,
40-es években [...] nemcsak a jazz, hanem a papuéne szinte kizarélagosan
alkalmazott hangszertdsszeallitasa volt. [...] Azagsevekben tikddtek a legkisebb
big bandek, melyek meég tébbnyire harmashangzatpisizottak, ezért harom
rézfavoés, (két trombita, 1 harsona) és 3 szaxofpriltgtve ritmusszekcidbdl alltak.
[...] A hangszerek szamanak megndvekedése amrjprpvizativ jatékot lehetetlenné
tette. [...] Fehér tanczenekarokban jelennek meglgizhangszerék. [...] Az el
hangszereék [...] a komolyzenétl nyergeltek &t a [...] kénriymiifajra.™

Nos, j6 big band szamtalan akadt a jazz tortéfodyaman, és valamennyihez
tartozott egy-egy (néha tdbb) kiemelkedangszerél Kolcsondsen ,kitermelték"
egymast: a big band a hangszéréls a hangszereh big bandet. Természetesen a
kilsd igény is jelenis szerepet jatszott a folyamatban, aminek erednkényea
kisegyuttesek egyre tobb taggéhhiltek.

Nézzlik a zenekari dsszedllitds dd@sét Alfredo Casella és Virgilio Mortari
leirdsaban: , Kéb trombita; egy tenorharsona; ke&tzaltszaxofon (az efsidonként
b klarinét-sz0l6t is jatszik); egly tenorszaxofon (iéhként a masodik szaxofonnal
egyutt klarinétozik, igy a harom szaxofon helyétess tud ugyanannyi klarinétot);
egy zongora, egy nag§fgd (pengetveslap); egy gitar vagy banjo; &ét'? Ez az
Osszedllitds kébb kibsvilt, ma altalaban a favos részleg a kdvetkeangszerekd
all: két Esz altoszaxofon; kétB tenorszaxofon; egy baritonszaxofon; negyBt
trombita; harom-négy harsona. A szaxofonosok sZzamtagyéb hangszeren is
jatszanak. A legéltalanosabb valtéhangszerik ainiéarés a fuvola. A
ritmushangszereknél annyi a valtozas, hogy elekisogitart talalunk; g6 helyett
gyakran basszusgitart; a zongorat is felvalthaggtenként valamilyen elektronikus
instrument és a dob mellé pedig egyre gyakrabbaniké a percussion tarsul. Azt
lathatjuk tehat, hogy mind szinesebb és gazdagahbzlasra torekedvén a harom
fuvésbal (trombita, trombon, klarinét) lassan migygik koré kérus formalodott, és a

! Friedrich Kéaroly:Jazz nagyzenekari hangszerelBadapest, 2005. (Kézirat, sz&ngl), 2.
2 Casella, Alfredo — Mortari, Virgiliot.a tecnica dell’ orchestra contemporanea. /A maiet@r
technikaja Forditotta: Székely Andras/ (Budapest, Zetikiadd, 1978): 185.
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kezdeti Utkereségbkialakult a ma big bandje: 5 szaxofon, 4 tromb#tdarsona és a
ritmusszekcié. Ezekben mér alapos felkésziltsémttaolvasd zenészekre volt
szikség, és természetesen olyan iranyitora, aldskeplt maga, vagy munkatarsai
segitségeével egyéni stilust, egyéni hangzast adegwittesnek.

A kezdeti nehézségeltr ,A Fletcher Henderson zenekar @lprobalkozasai
sem voltak tulzottan elragaddak, igaz Hendersoggkveszonylag jaratlan tertleten,
a nagyzenekari jazz kialakitasan munkalkodtak,rreele nem is voltak tudatabah."
.Hendersonék az amerikai tdnczenekarok rezes éwdafszekcioit vettek at és
alapveten e zenekarok stilusat prébéltak alkalmazni. Pz] a folyamat, mig
Hendersonék nagy létszamu egyiittesiik nehézkességdegfeldl hangszerelési
stilus kialakitasaval lekizdotték, megléfsein lassu volt, de Henderson, illetve
Redman mar 1927 tajan olyan hangszereléseket iaialelyek meghataroztak a
kdvetked évtized swing stilusaf.'Hendersonrél annyit, hogy kényvéBei nevezi
a swing koronazatlan kiralyanak Jeffrey Magee, ést mz egyik el§é big band
létrehozéjat, a swing uttgget emliti, aki nem mellesleg a Down Beat Magazae+
1938-ban és 1940-ben ,Az év hangszgedl cimet nyerte. Henderson, vagy Don
Redman hangszerelése, mely a big bandéege#zte meg, még kevesebb hangszerre
irodott: ,.Don Redman és Fletcher Henderson a haéxfiivés, harom szaxofon és
ritmusszekciobdl allé jazz zenekarnak Uj formastisist adott.®

Friedrich KéarolyJazz nagyzenekari hangszeretdsyi konyve ebszavabah
rovid attekintést tesz a big band-zene korszakali#gallapitja, hogy a swing-
korszak bekdszontedt mar igen magas szinvonall egyittesek |éteztelgggo
hangszerelések késziiltek. A bebop és a masodghakioru szinte véget vetett a big
bandeknek, de még akkor is labon maradt két feligrgszenekar: Woody Hermané
és Stan Kentoné. Mindketten annak kdszdnhettéknfansdasukat, hogy zenéjikben
teret adtak a bebop és a komolyzene elemeinek. Matregy Friedrich irja — a big
bandek éleg modern zenei alkotaihelyként ntikddnek.

»A nagyzenekari arrangement tobbnyire a hangsepartok egymas kozti,

vagy egy hangszercsoport és egy széléhangszegdedsin alapuf” Nagyzenekari

® Friedrich Karoly:JazztorténetBudapest, 2005. (Kézirat, széngl), 82.

* Friedrich Karoly: I.m.: 102.

® Magee, JeffreyThe Uncrowned King of Swing. Fletcher Henderson BigdBand Jazz(New York:
Oxford University Press, 2005)

® Friedrich Kéaroly: I.m.: 121.

" Friedrich Karoly:Jazz nagyzenekari hangszereBadapest, 2005. (Kézirat, sz&ngl), 2. Tartalmi
kivonat.

8 Gonda Janostazzvilag (Budapest: R6zsavélgyi és Tarsa, 2004): 25.
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jaték csak a teljes rend és szervezettség keratéitklehetséges. Ezt a célt szolgalja
az ebre elkészitett partitira, a téma [...] meghang$zefiddolgozdsa, a un.
arrangement® Ne felejtsik, még néhany évvel korabban: ,A muzsdknak
képeseknek kellett lenni az énekszamok egyszbangszereléseinek gyors
kieszelésére is. A felvételeken hallatszik, hogy hangszerelések sokszor
hevenyészve, par perc alatt késziilhett@ide kivankozik Ted Pease meglatasa is:
,buring the big band era, the arranger's chorusecémbe known as the »shout
chorus« because it usually contained the climakeéarrangement* (A big bandek
kordban a hangszeéejzenekari része" mint a hangszerelégpentja valt ismertte.

Visszatérve Fletcher Hendersonra Friedrich mepi#jta hogy amikor az
egyuttes bvilt Armstronggal ,,A zenekar hangzasa is megvaltipzisssorban Don
Redman munkalkodasa révén, megfejtették, hogy ads&molamokba a jazz
improvizacidkra emlékeztétdallamokat kell irni, és hogy miként kell a zeneka
szekcidit a felhivas-valasz forma szerint egyméfeselgettetni.*?

Masok is kisérleteztek: (Jelly Roll) ,Morton jetésen kreativ hangszeéeis
volt. [...] Hangszerelései [...] gondosan rendezetirkezetek voltak, melyekben a
hangszerelés minden részlete, a hangszinek, akaitrds melodikus ellenpontok
lényeges kompoziciés elemekként valésultak nfégMorton minden felvételén
igyekezett a variacio és kontraszt minél gazdagdkddmazasara. Egy darabon belll
a polifénia, a harmonidban vald felrakasok, a dzokélenmelodiak, stop-time
ritmusok, mind-mind véltozatos, 6nallé szerkezkgivként szerepelneR*Ekkortajt
bontogatja a szarnyait New Yorkban a Cotton Cluirekara Duke Ellingtonnal. Az
0sszedllitas 1927-ben: ,1 klarinét, 2 szaxofon,oBnbita, 2 pozan, bendzs&ds,
dob, zongora® Ez a 12 tag @viil 14-re, amikor 1933-ban csatlakozik még egy
szaxofon és egy pozahErrl a korszakrél Friedrich igy ir: ,A valsag (192%Ani
konjunktira zenéje a swing stilus lett, csillog@gyobb |étszamu egylttesekkel,
amelyek zémmel megirt hangszereléseket jatszotfak."

Duke Ellington hangszerelési technikajarol: ,Hiiion [...] altalaban nem kész

miiveket és kész szolamokat hozott a probakra, harlgandolasaira vonatkozo

° Gonda Janos:l.m.: 73.
1% Friedrich Kéaroly:JazztérténetBudapest, 2005. (Kézirat, széngl), 176.

1 Pease, Tedlazz Composition. Theory and Practi(@oston: Berklee Press, 2003): 173.
12 Friedrich Kéroly: I.m.: 131.

B)m.: 113.

“).m.: 115.

!> Gonda Janos: I.m.: 85.

®1m.: 87.

" Friedrich Kéaroly: I.m.: 156.
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vazlatokat, s ezeket egyeni oOtletek hozzaadasdziden fejlesztették tovabb. [...]
Az arrangemenbk [...] azért is voltak vazlatosak, mert Ellingtpontosan tudta,
hogy zenészei hogyan fogjak azokat jatszani: sza#ugd, jateklehéséget hagyott
szamukra [..] a fifajnak leginkdbb megfelél szellemben dolgozott®
.Kompozicids és hangszerelési eszkdztara bamulatgaadag. Tapasztalhaté ez a
témakban, azok feldolgozasaban, az egészen saokaHanéha igen modern
harmdéniamenetekben, az akkordok szinte daraboreténd felrakasi modjaiban, a
szolamok polifonikus szerkesztésében, leginkabbgpadifferencialt és rendkivil
véltozatos formai megoldasokbar."

Nagy ebrelépést jelent, amikor 1939-ben csatlakozik B8tyayhorn tenoros
és hangszeréf° Réla igy ir Walter Van de Leur: ,Not only was Stnarn's
contribution invaluable from a practical point oiew — it significantly reduced
Ellington's workload — but more important, Strayhdorought a new musical
approach to the already idiosyncratic sound of thehestra, expanding the
boundaries of the jazz genre in yet another divacfi* (Strayhorn kozrefikodése
nemcsak azeért volt értékes, mert sok terhet Idslétigton vallarol, hanem azert is,
mert a zenekar egyébként mar megléajatsagos hangjahoz egy Uj megkozelitéssel
jarult: a jazz nifaj hatarainak kiszélesitése egy masik iranyba).

Blue Sergecimi kompozicio [...] hét periddusbdl all, vagyis a @ hatszor
ismétbdik, de szinte mindegyikben akad valamilyen megi&p&agy rafinéria. Van
olyan szakasz, amelyben a blues-periddus lerévidig, masutt kibvdl; van, ahol a
két szakasz 6sszekapcsolodik, mig masutt elkilégymastol; van, ahol a téma a
szordinalt rézfavosok harmoéniamenetébendrdi de tisztan és egysien csak
egyetlenegyszer jelenik meg: nem a darab elejészakasos helyen, hanem a
legutolsékorusan (vagyis szakaszban, periddusbdnjkt els. Ellington nyilvan a
ciklikusan sorakozé blues-periodusok monotoniajatvakta feloldani ezzel a
szerkezeti, hangzasi, akkord-felrakasbeli sokfé¢jgsé ami egészében mégis
organikus egységet alkot. Blue Serge[...] akar hangszerelési tanulmanynak is

beillene.??

'8 Gonda Janos: I.m.: 92-93.

)m.: 94.

2%1m.: 88.

“Lvan de Leur, WaltetSomething to Live For: The Music of Billy Strayhofew York: Oxford
University Press, 2002): XVI.

2 Gonda Janos: I.m.: 89.



Hangszerelés big bandre 81

Ellington mikédése nagyjabol 1928t 1974-ig tartott. Vele majdnem
parhuzamos palyat irt le Count Basie: ,Basie riteze&cidja és egész kisegylttese
szinte dsszeforrt a swinggel, maga volt a »megtmngk swing«* Amikor
Friedrich Count Basie felrakasait elefizileszogezi, hogy a ritmusszekcié
valtozatlanul negyedekre jatszik, mialatt a fuvésokdzbees tehat a paros szama
nyolcadokra. A fuvosok igy megdégezik a harméniakat. Basie jellefnizulcsszava
az ,0konémia”. Amint zongorazasaban, ugy a hangézeekben is a gazdasagossag
dominalt. Basie gondolkodasan &iptt zongorista mivolta. Ugyanigy masoknal is
.atjon” az eredeti hangszer. Noha a hangs#ékredrra torekszenek, hogy a
rendelkezésikre all6 valamennyi instrumentumot @gyén hasznéljak, mégis ott
bujkdl a munkak mogott a mesterek eredeti hangszel® nem is elge
eészrevehéen, de tetten érheta zongorista gondolkodas pianista hangséeéd)
ahogy nem tagadhatja le favos latdsmodjat a szarsfovagy a trombitas, és
konnyebben birk6zik meg a ritmus-hangszerekre \ed§sal a gitaros, vagy a
basszusjatékos. Ezek pozitivumok, amelyek csalesebbé teszik egy-egy zenekar
repertoarjat. lgazan akkor lehet kihasznalni ezelzeebnytket, ha egy, a munkat
koordinal6 mester mellett a részfeladatokat aztjkkéel, akik az adott tertilethez a
legjobban értenek. gy feltelideg remek ritmust fog hangszerelni a zongorista, a
gitaros, vagy a basszusjatékos és nem lesz prol#gmagy fuvosakkord felrakasa
egy szaxofonosnak, egy trombitasnak, de egy hassakasem. (A lemezeken
feltintetett ,arrangement fohorns by X.Y.” nem a Kkirtoket jeloli, hanem a
fuvésokat!)

A hangszer8k egymassal is versengenek munkajukkal. A sajat
kompoziciokban teljes szabadsagot élveznek, a ik@&rtsdalok feldolgozasakor
viszont mar némi megkotéssel (eredeti dallam, egethozzantt” mellékszélam)
kell szembenéznilk és mégis egyéni feldolgozastitarsiik. Az 6rokzoldek 6rok
mivoltat — tobbek kdzo6tt — a mindig megujuld koéritksaz Uj hangzasokat alkalmazé
korszefi hangszerelések biztositjak.

Minden hangszeréligyekszik egyéni hangzast elérni, ehhez a legkéléhb
hangszereket vonjak be. Igy szélaltak meg példacibk a harsonakkal 6tvozve. A
harom klrtre és harom harsonara irt akkord nagyép hangzast eredményez egy

olyan felrakéassal, ahol a szélamok egy kurt, eggdraa, Ujabb kirt, Gjabb harsona

3 Gonda Janos: I.m.: 103.
24 Friedrich Karoly:Jazz nagyzenekari hangszerelBadapest, 2005. (Kézirat, sz&ngl), 13.
Tartalmi kivonat.
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szereposztasban kovetik egymast. Optimalis esdthemindkét kérus dnmagaban
is j6l hangz6 harmoéniat eredményez, de a hangszerébszképét egyittesen
szolgéaljak. A szaxofonkérusokban sem mindig ragadakk a hagyomanyos két
altoszaxofon, két tenorszaxofon, bariton Osszdtérel Leggyakrabban

szopranszaxofon tinik fel, vagy klarinét az akkfelds szdlamaban, de fuvola sem
elképzelhetetlen. Ez utdbbi esetben mar elengeitdeta mikrofon segitségével
tortérs erssiteés.

Az efsités felvet egy igen fontos kérdést. Messze talohk a valamikori
eredeti akusztikus hangzastél, amely a hangsitekeimoly etproba elé allitotta.
Hasonléan a szimfonikus zenekarhoz, a hiuszas—heamiévekig a big bandnek is
belss dinamikaval kellett megoldania a dallam és a kisé&zaz a fontos és kevésbé
fontos szélamok aranyat. Egy fortissiméban jatszinfonikus zenekarban senki
sem bizna a sz0l6t egy altfuvolara, de az elekttenebsités akar ezt is lefiaté
tenné. Nos, a ma hangszéjeleleve szamol az ilyen lelésEgekkel. Gyakorlatilag
igy lesz része a zenei hangzas kialakitasanak gnt@anok is. Mégis, Friedrich
Karollyal egyutt vallom: ,Minden hangszerelést ugell irni, hogy akusztikus
korilmények kozott is aranyosan tudjon megszotdhi!

A swing-korszak negyvenes éveinek zenéje elképgetlen Glenn Miller
nélkil. Eredetileg harsonas, és sok egyittest megpeltt megalapitotta sajat big
bandjét. ,Nem is annyira »ritmus-tébollyal« hédignem rendkivil fejlett izlésével,
harmédniai és hangszerelési gazdagsagaval, amatpazanindvégig a swing talajan
viragzik ki.”*® Glenn Miller a Metronome cith magazinnak 1939 maéjusaban
megjelent szamaban a kovetkket nyilatkozta: ,You'll notice today some bands
use the same trick on every introduction; otheeatghe same musical phrase as a
modulation into a vocal...We'’re fortunate in thatrostyle doesn’t limit us to
stereotyped intros, modulations, first chorusesliregs or even trick rhythms. The
fifth sax, playing clarinet most of the time, legpu know whose band you're

27 (Eszrevehé, néhany egyiittes ugyanazt a trikkét hasznalja enind

listening to.
bevezetésnél, a masik ugyanazt a zenei frazistnbhazaz énekelt periodushoz
vezet modulécional...Szerencsések vagyunk, hogy a rhisatik nem kényszerit

minket konvencionalis bevezére, modulécidkra, tipikus gls

% Friedrich Kéaroly: I.m.: 14.

% pernye AndrasA jazz (Budapest: Gondolat Kiad6, 1964): 251.

2T http://len.m.wikipedia.org/wiki/Glenn_Miller Utolsdetéltés 2014-08-08 Sajnos a magazin
szamomra hozzaférhetetlen, igy csak masoditéadézhetem.
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kérusmegszolalasokra, kodakra, vagy hasonlé fogasakritmusban. Az 6todik

szaxofon legtobbszoér klarinétot jatszik, és igytdagkiderul, melyik zenekar is

hallhato.) A legtbbbszér alkalmazott felrakas Gléniiernél ugy nézett ki, hogy a

dallamot jatsz6 szaxofonnal egy oktavval feljebl kigrinét is ugyanazt a szélamot
szolaltatta meg, mig a maradék harom szaxofon h@énhdozott, altalaban egy
oktavon beliil. Osszetéveszthetetlen hangzas. Bikkimazza ezt a felrakast, Glenn
Miller big bandje fog eszlinkbe jutni. Trombitashémgszerél Billie May.

A Glenn Miller Big Bandin The Moodcimi felvételének elemzése kapcsan
Friedrich tesz néhdny olyan megallapitdst, amelgekncsak erre a zenekarra
jellemzoek, hanem a kor modern big band hangzésat is jelkena kilonféle
szekciék snmagukban is jél sz6lnak és minden hardsmyelmes fekvésben sZdl.
Ezek logikus kdvetkezményei a zenekarokkal szenéerasztott kdvetelménynek,
nevezetesen annak, hogy példaul balokon hosszuororéderesztil kellett jo
minéségben zenélni. Egy-egy muzsikusnak tehat be keldztania energidjat, és a
kényelmetlen fekvésben, indokolatlan magassagokbiinhosszadalmas jaték csak
révid ideig szélhatott. Annak pedig, hogy mindemdgdénmagaban is jol hangzott, a
hangeésités az egyik magyardzata. Nem létezik minderar@tban optimalis
erosités, a zenészeknek Helslinamikaval is segiteniik kell a jo hangzast.
Természetesen egy masfél-kétéras koncerten mas naszak terhelhésége.
Alapszabaly az is ( nem csupan a jazzben), hogyelnmiibb energiat igényel a
jatszanivald szolam, annal kevesebb marad a mikéntehat a riivészi
megfogalmazasra. A big bandek hangs#ereezeknek a tényeknek a
figyelembevételével készitették mégis egyéni, smkbravuros arrangementjaikat.

A swing viragzott — kiléndsen a masodik vilaghébesztendeiben —, de a
jazzben megjelentek 0j iranyzatok. ,A swing-korszag bandjei a modern jazz
bekdszontével nagyobbrésztiaihek a podiumrél. Harom egyuttes, Duke Ellington,
Count Basie és Woody Herman zenekara azonban giléihart.?° Nézziik meg,
milyen stratégiaval, milyen zenével, milyen hangsi&sekkel. Gonda azt irja: ezek
az egyuttesek ellendlltak a show business csabhéks®8izonyos mértekig igen. A
jazz miveldinek is szamolniuk kell a publikum igényeivel, ésekedniuk arra, hogy
kozlendjuk csorbulasa nélkul megtalaljak azt a format,kmnigondolataik ,elérik"

a kozonséget. Vegyuk sorra milyen kovetelményekitmtak a jazz-egyittesek

sorsat. Teny, hogy a jazz stilusanak valtozasaidiginmas-mas apparatust

%8 Eriedrich Kéaroly: I.m.: 9.
%9 Gonda Janos: I.m.: 102.
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eredményeztek. Nem csupan a jazz-tdrténet egyndastokkorszakai alakitottak a
zenekarok dsszeallitasat, de a zenehallgatasi saiokaz akusztikai Ujdonsagok, a
radioc — késbb a televizio - elterjedése, a harigaes fejpdése, a
.Szorakoztatoipar® kovetelte d@&dasi formak is. A jazz tfwelsi sem
fuggetlenithették magukat a kor kovetelméniteiA harom big band vezét ezt
ismerték fel. Kival6 hangszetdd ,csomagoltak" a jazzmuzsikat ugy, hogy az ne
csak a sik értelemben vett jazz-rajongokhoz jusson el, aemmdeegélhetést biztosito
szélesebb publikumhoz is. Ez ugyanakkor nem kdlkszgszdren a kommersz
irAnyaba valé elmozdulast jelentsen, nem eredmémyefelhigulast”. Ez az igazi
bravar: gy megmaradni az igényességnél, hogy azsnmegnyerjen kdnnyebben
élvezhed zenékhez szokott kdzonséget. dSlwban a rivek maguk jelentettek
garanciat. Ma kozuluk szamos tartozik az udgynevez@étokzoldek" kozé. A
hangszerék pedig nagyszéen taldljak meg az aranyt a kdnnyen emeéséémet-
azaz népszéen — hangzoé részek és a modern szakmai torekvdsekettatd egyeni
Ujitasaik kozott. Ezekben a hangszerelésekben cosmnytévesztés: nincsenek
Ooncélu hosszas bevezetések, ritkak a véget némn#rovizaciok, de vannak a
(vokalis, instrumentdlis) szélistakat jol alatantasatmusok, szines harmonizaciok,
izgalmas modulacidk, indokolt zenekari kozjatékadkharom egyuttesh Ellington
Loretlendl folytatja utjat a modern jazz korszbla: kisérletezik ugyan Uj kifejezési
eszkozokkel és formakkal, de néegj stilusat és hagyomanyait"Az 6 big bandje
erre épullt. Woody Hermané volt a legszélesebb zgreditrumot atolél egylttes: a
jazz minden korszakat beépitette repertoarjaba,adswinget 6 is megrzi.
Mindharom egyuttest természetesen kivalo zenésamlefezték, akik kvalitasukkal
a kés$bbi generaciokra is nagy hatast gyakoroltak. Haergddk igazi mesterek:
(csak néhany név) Ernie Wilkins, Neal Hefti, Johmvigndel, Manny Albam, Frank
Foster, Billy Strayhorn.

.,Hogyan egyeztethék 0ssze a jazz idibmai a szimfonikus hagyomanyqgkkal
hogyan alakithatd ki az afro-amerikai folklorbolb&ntakoz6 jazz és a nyugati
szimfonikus zene eddigi legbonyolultabb szintézisigja?®* A kérdést Gonda
Janos teszi fel, a valaszt Stan Kenton szolgaltdjeanton mindinkdbb kodzeledik a
schoenbergi dodekafoniahoz és atonalitashoz, emtaazazonban nem jarja vegig,
|32

ismét visszafordul™ Mit mond Pernye Andras: ,Kenton mindvégig harodamiynak

%0 Gonda Janos: I.m.: 102.
3 .m.: 98.
32 1.m.: 99.
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marad lekdtelezettje. A swing, a bebop és a pasetntikus-impresszionista komoly
zene elemei egyként megtalalhatok arrangementraibelentsége tehat edsorban
az Otvozésben rejlik, abban a sajatos képességébegyan a tavolrdl j@v és
egymasnak latszolag ellentmondd iranyzatokbdl egpisé teremt. Ebben
legfontosabb sedgitarsa Pete Rugolo volt, a kivalo arrafrizsaki a vilaghitt modern
zeneszerg, Darius Milhaud személyes tanitvanyaként szereetelkivili zenei
tudasat, hangszerelési készségét.[...] A partiirdlmar tudatosan alkalmazza az
ugynevezett »pedalhang-technika«-t, tehat azt sskilaus zenét ismert felrakasi
modot, amikor a basszusban egy hang fekve maradyréasépilnek a szinesen
arranzsélt harmoniatombok. [...] Megtartja Kentosmang-korszakbol ismert »riff«-
technikat is: dallamait €s azok kiséretét tobbngggetlen dallami magbol sarjasztja
ki."3®  Tovabbi fontos jellemvonasa, hogy Pete Rugol@gyiitt, minden addiginal
finomabb dinamikai arnyalatok kidolgozdsaval a diiléit és a hangszerelést
kdzvetleniil a formaépitkezés szolgalataba tudjeaail™*

A XX. szazad jazz-fefldésének problematikajat Gonda taglalja: ,A szazad
utolso évtizedeiben a nagyzenekarok [...] két thafadnak. A mainstream-vonal
képvisebi a hagyomanyos big band zenét modernizéljak, egyoeszetibb
hangzésokat, bonyolultabb harmoniai felrakasokiéimpusokat, attortebb témakat
kredlva, de megyizve a szaxofon- és rézkérus szerkezeti tagoltsam a
fundamentalis swing-ritmikat® (Thad Jones, Mel Lewis, Oliver Nelson, Quincy
Jones). ,A mainstream-vonal mellett a masik Ut, @ik nagyzenekari koncepcié
hivei nem annyira téméban, a téma harmonizaci@eangzszolokban és az ezeknek
megfeleb arrangement-okban gondolkodnak, hanem egységek, kmegkomponalt
darabok létrehozaséara torekedn&k(Ellington, Gil Evans, George Russell).

Gonda ir azokrol a hangszéielsl is, akik nem kd&idnek allandé big
bandekhez, hanem alkalmi megbizasoknak teszneketel€uincy Jones, Don
Sebesky, Manny Albam, Sid Feller, William Fisch8gul Feldstein, Don Ellis, Gil
Evans, George Russell nevét enilitiNéhany oldallal késbb konkrét egyiittest
nevez meg, a New American Orchestrat (nyolcvanak,évezed Jack Elliott).

Michel Colombier, Dave Grusif. Ez utébbirél: ,Az arrangement-okban a

% pernye Andréas: I.m.: 259-260.
*|.m.: 261.

% Gonda Janos: I.m.: 167.

% .h.

37).m.: 151. Tartalmi idézet.

% .m.: 169.
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kompozitorikus részekkel szemben inkabb az impaiiizsz6l6k dominalnak®®
(Dave Grusin, GRP All Star Big Band).

E fejezet végén meg kell emliteni a big bandnélyobf egyuttesekre,
alkalmasint big bandre és szimfonikus zenekarragamnélt-hangszerelt tweknél
alkalmazott kottaképet. Nicholl és Grudzinski koikber!® példakkal vilagitjak
meg a hangszerek kulonféle elhelyezését a parstinaiban. Itt négy favos esetében
a trombitat irjak felllre, majd az alt- és tenorxsdan kovetkezik, legalul pedig a
harsona. A kényv 139. oldalan a klasszikus paditiglépitésével szinte teljesen
azonos mintat adnak: a fafuvok kozé a klarinét wéana fagottok elé beékelik a
szaxofonokat. A rezeknél csak a trombiték sorrdrid§é emliteni: trombita, kornett,
szarnykurt. Az Uik sorrendjét érdemes megjegyezni: Ustdob, basshusikdob,
cintanyérok, felfiggesztett cintanyérok, gong, asm finger-cymbals, crash-
cymbals, harangjaték, harangok, xilofon, vibrafamarimba, béka, fadob. A
billentyiis hangszerek hagyomanyos elhelyezkedését nem aawvag az utanuk
kovetked szintetizator. Vondskar, majd énekkar kovetkeddgvegul a sz0lo
enekesek. Kulon lista a ritmusszekcio: gitar, bijes hangszerek, basszus, dob,
egyéb ubhangszerek.

Létezik etbl eltérs gyakorlat is: érintetlen sorrendben vannak a saiikiis
zenekar hangszerei és azok alatt kvetkezik —&zishjat szokasai szerint — a big
band. Mindezek mellett sajnos igaz, amit David Namndllit: ,Strings are a luxury
usually employed in the recording studio or in &sgale productions™ (A
vonoszenekar luxus, melyet a lemezstudiok alkalmlaznvagy egy giga-
koltségvetés produkcio).

Visszatérve a big bandekre, adld emlitett hangszek# sora korantsem
teljes. A felsorolasban éppugy szerepelnek big bendk66dé mesterek, mint
»,maganzok”. Henderson, Basie, Hines, Lunceford, doan, Strayhorn, Ellington,
Ernie Wilkins, Neal Hefti, Johnny Mandel, Manny Alin, Frank Foster, John Lewis
(Gillespie Big Bop Band hangszefg), Gil Evans. Pete Rugolo, Bill Russo és Bob
Graettinger (mindharman Kenton hangsz@jeDon Sebesky, Slide Hampton, Thad
Jones, Quincy Jones, Manny Albam, Sid Feller, hlliFischer, Saul Feldstein, Don

Ellis, George Russell, Michel Colombier, Dave Gnjsragy a vokalirodalomban

39
I.m.: 187.
% Nicholl, Matthew — Grudzinski, Richardusic Notation. Preparing Score and PartBoston:
Berklee Press, 2007): 4.
“ Norman, DavidJazz Arranging(New York: Ardsley Publishers, Inc.,1998): 2.
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jelesked Take 6 egylttes mesterei, Claude McKnight és Maitble. Az ¢
példaikon tanulta és tanulja a hangszerelést nedke&dsora. Magyarorszagon is. A

jazz itthoni hangszer@hek munkait veszi gorésala az utolso fejezet.
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lll. 4. Elemzések

A kordbban emlitett — amerikai big bandek szamészidlt — hangszerelések mellett
természetesen elkészultek az itthoriivek is. A kdzelmult és a jelen hazai mesterei
kézal néhanyan rendelkezésemre bocsatottak parkad. Alabb e munkak

elemzései kovetkeznek.

Gonda Janos:Zenekari Improvizaciok

Gonda JanosZenekari Improvizaciokcimi mivét a hatvanas években irta. A
héttételes zene @ldbi apparatusa igen egyéni oOsszeiét@iccolo, 2 fuvola,
altfuvola; 2 oboa, angolkirt; egy-egy klarinét, $massklarinét és fagott utan a
partitiraban klasszikus big band kévetkezik: 5 sfax, 4 trombita, 4 harsona. Négy
kirt és egy tuba teszi teljessé a fuvésokat. Jabz-sizerelést é€s szamtalan
Utéhangszert foglalkoztat a szimfonikus egyuttesbemyhatrozo i, a timpani
mellett. Felvaltva marimban, vagy vibrafonon jétszégy mivész. Zongora
kovetkezik, majd egy specialis 6sszedllitasu voavskonda csak mély vonosokat,
bracsat, csellot ébhoket alkalmaz. A legalsé sorban kilonféle zorejeékets.

Az el igen fontos megjegyzés, hogy — ellentétben a ldgtiangszereléssel
— nagyon aprélékos @&dasi jelekkel van ellatva a partitra. Itt jon deképbe a
szerd klasszikus zenei képzettsége: mind a tempdt, ménddinamikat, a
megformalast igyekszik a leldelegpontosabban, legrészletesebben rogziteni. A
partitira egyes szélamainal faitetett ebadok (Lajos Attila — fuvola, Bergendy
Istvan — el§ altszaxofon, Soptei Géza — baritonszaxofon, Sel@ezs — el
trombon) mellett a dobokon jatsz6 Kovacs Gyula, waghbgés Berkes Balazs
nyilvan élvez valamennyi szabad mozgasteret, amo agzdlamukat is alapos
utasitasokkal latta el a szérz

Az el tétel nyitd része kozéptempoju swing, amely kéefbevezetés utan
basszuskiséretes altfuvola-szoléval indul. A hasamo megszolaldo csellok
szolamanal Gonda valaszt ad a ,hogyan jegyezzigkdeinges ritmikat klasszikus
zenén nevelkedett muzsikusok szamara" kérdésiadan. Sajnos e kérdésben
nincs vilagszerte elterjedt egységes megegyezez-zémésznek elég a swing szot
feltintetni a kottdn és maris ebben a stilusban jatgekiig a kottaban egyszer

nyolcadok lathatok), de komolyzenén nevelkedett sikuis hozzaszokott a mindent
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aprélékosan jelz kottaképhez, tehat pontozott nyolcadot—tizenhdt@tezik ha azt
lat, és triolat, ha azt. Gonda valasztasaval — azalas lejegyzéssel — korrekten
megoldhaté a feladat. Megjegyzéndgyanakkor, hogy Lajos Attila szamara mar
meghagyja azt az értelmezési szabadsagot, amible@yeé csak jazz-zenészeknek
szokas (néhol pontozas nélklli nyolcadokat ir, dénges értelmezést kér). A
fokozatosan épitkézanyag 28. Utemében szolal meg egy érdekes felrakiésola
alatti szélamot jatsz6 trombita és az akkord akdghat megszolaltatd trombon kozé
ket kurt ékebdik. Az 1. kottapélda hangszerei felilllefelé: fuvola, trombita, két

kurt, trombon.
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1. Kottapélda

A részt ismét kis rovid free improvizacié zarja Imajd dobszoOlé vezeti be a
kovetkedt. Ebben az etstémahoz hasonlé hangulatu dallam kdvetkezik, mast
rezeken, majd kibontakozik ¢ egy fuga, bevonva minden hangszercsoportot. A
fugatéma mozgalmasabb rés#@ébs egy 0j témabdl formalja meg a tétel utolséd
harmadat, amely kollektiv improvizacidba torkollik.

A masodik tétel 8/8, 9/8 és 7/8 valtakozasavajyrfavos tombdkkel indul és
hamarosan a luktetés egyenletes nyolcadokbdl sevvégt. Hosszas, megkomponalt
fuvola-improvizacio kovetkezik kirt akkordok kis&eel, majd rovid trombita-
improvizacié jon, amelynél a szérzldr-skadla hasznalatat kéri. Altszaxofon-szo6lé
vezet vissza a ke#ditemekben hallott egymasnak feletgéfivoskorusokhoz. Az
utok halkitasaval ér véget a tétel.

Pasztell szinekkel él a harmadik tételben a éz&rtuvola, 2 klarinét mellett
1 trombita, 1 kirt és 1 trombon szélaltatja megartoniakat. A 2. kottapéldaban a
hangszerek felldt lefelé: fuvola, klarinét, trombita, kirt, bassklainét, trombon.
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2. Kottapélda

Fontos szerepet kap a zongora dodekaféniaba hap@js impresszionista
benyomast kett akkordfelbontasaival. A zongora és a fuvok altagjelenitett
harméniakba jol simulnak a vondsallasok. Ez a t&elhasonléan az @6hdz
elhalkulva zar.

A mia kozép$, azaz negyedik tétele két vilagot tar elénk. Eggté
ritmikailag, masrészt dallamvezetését dit. A ritmika is tobb karakteéb all:
egyenletes, latinos ditkel kisért rész az egyik, és swing a masik. Azeeiptes
nyolcadokra épil téma 8/8, 6/8 és 7/8 valtakozasaval angolkirtreel @iolanak
adja a észerepet, amelyek egy archaizal6 jellégmat szélaltatnak meg. Hasonl6an
a korabbi tételekhez, itt is hamar megjelenik a ngwi Ez alkalommal a
baritonszaxofon kap szolot, melynek liktetésétgabaind rezei fokozzak. Ez a leirt
improvizacio is meghokkeéén modern: teljes szabadsagra térekszik a harmamiak
belll, gyakorlatilag tizenkétfoku skaldval él. Aneé gondolat kiteljesedéseddl
visszatér az efsjelleg, az egyenletes nyolcadokra épitkma, némi variacioval:
egyes fordulatokat megforditva hallunk. A karaké&onban marad, egyenletesen
szolnak a nyolcadok. Az ezt kodetwing baritonszaxofon-sz6lé6 most mar tovabblép
az el$ megjelenésén, Gonda tudatosan fejleszti két téraljétkoztetését. A tétel
szerkezetét az distéma visszatérése teszi teljesse, tehat A-B-A-BeAstrukciot
latunk.

Az 6todik tételben a leghangsulyosabb szerepetvaldra és vele unisono
jatszé vibrafonra osztja a szérzBevezetésként &Hostinato sz6l, ami felett
hangszercsoportok quasi foltokat jelenitenek megakando liktetés kivalo alapot
nyujt a kérusok sajat karaktereinek valdo megforsété@z: j6l olvad a hangzéasba,
mégis hatarozott jellege van a zongoranak, a trabak, a tubaval alatamasztott
trombonoknak. Fel-felsejlenek foszlanyok a kor&bhelek témaibol. A mar emlitett
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fuvola-vibrafon dudt jazz-ritmusszekcié és 4 tromblkiséri. Akkordfelrakasukat

lasd a 3. kottapéldaban.
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3. Kottapélda

Zongora improvizacié kovetkezik,&&zor csak idtkisérettel, majd tuba és 3 trombon
gazdagitja a hatteret. A tétel csucspontjakénthdingszerelésben megszolal ad els
tétel Btemaja. Ezt kovéen a tétel els részleteinek felidézésével zaraskent Gonda
visszavezet egy cséndesebb, meditativ hangulatba.

A hatodik tétel fragmentumokbal épiswing tétel, amely swinges liktetését
akkor is megtartja, amikor — roéviddce — 3/4-re valt. A folyamatossagot a basszus
negyedes lépései jelentik. A szoldhangszerek siiteenenként valtjak egymast.
Szerepet kap a baritonszaxofon, a tenor, a trokat&irtok, a fuvola, & a fagott
is viszi a Bszerepet egy-két Utem erejéig. Erdekes a trombdagkfelrakasa,
amelyek felett a trombiték is fes&itszeptimes tdvolsdgban vannak egymastol. A 4.

kottapéldaban felll trombitak, alul trombonok ésaszolnak.
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4. Kottapélda

A trombitak mixtaraja lathaté az 5. kottapéldaban.
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5. Kottapélda

Az el témafejjel a szaxofonok jelentkeznek, #dls a trombita exponal egy
jellegzetes motivumot. Mindkéte — mint a ni szinte valamennyi téméjara —

jellemz5 a pontozott, swinges ritmika, az egyméas melledtigokat kdvet kvartos
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lépések, és a valamelyik irdnyba szeptimet ugréhadrg. Concertald improvizacio
résztvewi a fuvola, basszusklarinét, tenorszaxofon és titanbFolyamatos
eloremeneteliiket tombsZerréz-kirt akkordok teszik még izgalmasabba. Az
improvizacié témainak karakterével k&b koérusok szolalnak meg, egymas alatt
hangzik a mozgalmas szaxofon (vagy fafuvés) témazéesebb hangokat jatszé
trombitak (vagy kurtok), és valamennyit dsszefogjaitmus, amely nem tagit a
negyedenkeént Iépedebasszustol, és invenciozus otletekkel muzsikalit@oEz a
tétel is halkan zarul: levezebasszushangok készitilbel zarotételt.

A hetedik tétel kétség kivil megkoronazasa anek: az el§ tételben
exponalt téma teljes kibontdsa, de Gonda szintedsszes tétel motivumait
felhasznalja. Tobb réetegben szdlnak a mar megisrkarakterek, folyamatos
epitkezessel egy hatalmas kollektiv improvizacitdr&ollik a zene. Itt a szebza
kilonbd®d hangszereknek mas-mas instrukciot ad. A fak ,Aad ribrdlé gyors
menetek”, a tenorszaxofon ,Ad lib. szaggatott dadiek futamok”, az egyik kurt
»,ROvid glissandok" utasitast olvashatnak a kottalEma felvétel tanisaga szerint
zenélésuk nagyon hatasos képpé all 6ssze. A té&génv felhangzé zongora-
improvizaciéba bekapcsolddo tutti zarja a darabot.

Osszegzésként leirhatd, hogy Gonda Janos nagyadermarivel allitotta
komoly feladat elé a zenekar tagjait. A darab hamdpfelrakasai, ritmikai még ma
is — keletkezésuk utan majd’ 6tven évvel — meghitden korszdiek. A szerd
témaival 6konomikusan banik, az ezékképzett rétegekben aranyos hangzas alakul
ki. Az improviziciok megkomponaltsaguk mellett igostan hatést keltenek. A
monofonikus felvétel ellenére ol kirajzolodnak aokmok. Mind a jazz-
muzsikusok, mind a szimfonikus zenekar tagjai stidtan adjak élGonda niveét,

amely a magyar jazzirodalom hatvanas éveinek é&télkoetasa.

Deék Tamas:Forgoszél

A hetvenes évek egyik big bandje a Deék-big bartd Ea az egyittes biztositotta a
folyamatossagot a valamivel kordbban mégszMagyar Radié Tanczenekara —
szintén big band — utan. A kor nemigen kedvezstt a jazznek, sem a big bandnek,
ezért nagyon oOrvendetes, hogy Deak Tamas mégisaltakkgt a modjat, hogy
filmekhez komponalt zenéit big banddel vehesse Ael.egylttes szaméara készilt
Forgoszélcimi darabja is. Az dsszeallitas hagyomanyos big baadal a kis
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kilonbséggel, hogy orgona szerepel benne zongolgetheés g6 helyett
basszusgitar. A felvételen hallhaté egy Fender-acargfelhangz6 improvizacio is.

Gonda nivehez hasonléan ez a darab is ketkaraktert mutat be: latin,
egyenletes nyolcadokkal hangzét (ehhez latin peronss tarsul) és swinget, amely
a latinhoz képest dupla liktetésbe visz &t. Kétaermotivum isméidésével
kezdidik a zene, unisono faviosokkal, majd egylutemesatstifelett akkordot bont
ki. Lasd 6. kottapélda.
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6. Kottapélda

Crescendal, tombakkordokkal fokoz, mig megszoé&téma. Deak Tamas is ellatja
kottajat ebadasi jelekkel, melyeknek kdszonbet jol érvényesil a dinamika a
felvételen. (A disszertacid korabbi fejezeteibenr nsadba kerllt ez a téma:
sajnalatosan sok az egysiku, 6sszeszoritott dimaslektrumban mozgd big band-
felvétel. A Deak-big band uditkivétel). A 6téma szintén isméitlo motivumra

épul, a trombonok valtoztatds nélkili kérdéseiretr@mbitak mindig valtozé

valaszokat adnak. A nyolc Utemben zajl6 rész uté@dkDvisszahozza a bevezet

részt, majd swingre valt. Lasd 7. kottapélda.
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7. Kottapélda

Ahogy a hetes példa harmadik-negyedik Utemébdratdt Dedk Tamas a
klasszikus big band-hangszerelés eszk®dzét alkabmaazaz oktav tavolsagban
ugyanazt jatszatja a trombitdkkal és a trombonokRalszaxofonok is hasonlo
hangokat szoélaltathak meg, de mas elosztasban szintréa trombonok alatti
fekvésben. Ez a felrakasi szisztéma sokszéjorel a tombszdien megszélald
részeknél és igen hatdsosakle) a magasra irt trombitaknak koszovkeet A
modszer még egy @inyel jar: a kérusok 6nalldéan is jol szolnak. A kaikaltabb
akkordoknal mar joval nehezebb elérni ugyanezt.

Az improvizaciok alatt élszor trombonok kisérnek. Lasd 8. kottapélda.

Trombones

8. Kottapélda

Egy atvezet rész utan teret kap az altoszaxofon egy improwdzac A klasszikus
hangszerelési iskolanak megféleh az el§ alkalommal csak a ritmus kisér, az
ismétlésnél mar csatlakoznak a trombitak, trombohékd 9. kottapélda.
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9. Kottapélda

Visszatérés, majd coda kdvetkezik, mely a korahlgagbdl éplil, és az utolsé harom

Utemben éri el csucspontjat. Lasd 10. kottapélda.
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10. Kottapélda

Deédk Tamas kompozicidja felsorakoztatja a big bszdntalan erényét: az
unisono ritmikaval megszolalo akkordok sodro leetill, az oktavtavolsagban
szerkesztett rézfuvdsok kiegyenlitett hangzasat €0I0k alatti diszkrét kiséretet. A
ritmusszekci6 teljesitményét szinte természetespekzik, hiszen a kevés big band
mellett 4-5 tagu zenekarok mindig léteztek és eeplbvalo muzsikusok jatszottak,

akik aztan a big band alapjat is képezték.

Laszl6 Attila: Soul to Soul

Gyakori, hogy big bandre komponaltinegy-egy hangszeres szélista adottsagara
épul. Igy volt ez a nagy zenekarvedeesetében, de természetesnek vessziik, hogy a
kisebb formaciokat is sokszor a szolistaival azips LaszIo Attila évtizedek 6ta
all egyuttese(i) élén. Utjat szamtalan kompoziciélzij ezek tobbsége
kamaraegyuttesre készult. Feltételeghbbgy érdelddése a big bandek felé akkor
fordult igazan, amikor atvette a Liszt Ferenc Zetiedszeti Egyetem big bandjének
irAnyitdsat. Most elemzésre kerithivérsl igy ir: ,Ez egy régebbi szerzeményem, a
cime Soul to Soul Még a Laszl6 Attila Banddel vettuk fel '95-berD02-ben
meghangszereltem big bandre is, és egy évvébkedgy adodott, hogy a Budapest
Jazz Orchestra meghivta Peter Erskine-t és engélistanak egy ceglédi koncertre.
Erskine-nek megtetszett a darab, én pedi§ gzteletére hozzairtam még eqgy részt,
tisztelgésil a Weather Report hangzést &t

A miivet szabad, lirai gitarszolo vezeti be. A teljesed@r (szopranszaxofon,

alto, 2 tenor, bariton; 3 trombita és 1 flugelhomn;4 trombonbdl a legalsét

! Magéanlevél W.P.-hez, 2014, augusztus 16.
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basszustrombon jatssza; zongora, basszus, doligpdacussion) viszi tovabb a
bevezeit, immar ritmusban. Az ismétlls bevezeat kilenc ttemil all, érdekessége
egy 6/4-es Utem, amelyben az addig unisono favékraka bomlanak szét. Lasd 11.

kottapélda.
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11. Kottapélda
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Az ismétlés utdn egymasnak felelgerombon-trombita (ugyanezt megosztva a
szaxok) adja at a teret a szOlonak. Négyutemes k&pezi az els nagyobb rész
magvat. Ennek varialt ismétlésiélalakul a kovetkek néhany dtem, majd a hetedik,
kilencedik, tizenegyedik és tizenharmadik Utemizenétbds quasi kérdésekre ( l1asd

12. kottapélda)
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12. Kottapélda

a kozbens Utemekben mindig mas-mas valaszt ad. Az igy tidames részt az
utolso ttem kivételével megismétli, majd az eretleiszban irt kompozicio néhany
Utemes masodik, zar6témajat mutatja be. Az impémiiihoz a harméniakat LaszI6
augmentalja, ami a skalak alaposabb kihasznalasaia lehebséget. igy a téma
elsh hat itemeédl tizenkett lesz, viszont az eredetileg egyszer feltett ,kéritemet
haromszor, majd egy ko6zbdlsitem utan Ujabb haromszor megismétli. Az

improvizaciok (a felvételen harom gitar-kér, majeét ktenorszaxofon-kor) arrol
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tantskodnak, hogy ezek a hangszerelési eszktzakatgmentacio és az ismétlés —
jOl szolgaljak a jatékosok épitkerdgtonzéseit.

Laszlo Attila ezen a ponton a koncerten kozrkedds Peter Erskine kedveéeért
0j részt komponalt az eredeti darabhoz, alio@ja, a Weather Report-hangzastel
tisztelgés gyanant. A tizenharmas kottapélda bitanyhogy Laszl6 tokéletes
idézetre torekedett. Lasd 13. kottapélda.
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13. Kottapélda

Dobszo0l6 vezet vissza a témara, ami a visszatarésbhasonléan a klasszikus
mivek ilyen fordulataihoz — ismétlés nélkll hangzik &z eredetileg is zarénak
szant téma valtoztatas nélkil koronazza be a rh@jderces rivet.

Laszl6 Attila is nagyon alapos utasitasokkakiadbsi jelekkel latja el
munkajat. A ritmusszekci6 tagjainak kiirja a szotdrahol kell, de kell szabadsagot
biztosit szamukra az improvizaciok alatt. A virtu@kykor lirai gitar természetesen
foszerepet jatszik, &m nem szorul hattérbe a big bsewt. Noha feladatuk
elsssorban a kisérés, mégis nagyon igényes szolamaldtatik magukat észre a
kiegyenlitetten kezelt szaxofonok, trombitak, trambk. Ez a hangszetel
(esetiinkben a komponistat) dicséri: minden szolanmtoknak érezheti magat. Ezt
szOlamvezetéssel, a terhek egyenletes megosztabangkzerszérjatszani valoval

erhetjuk el, amit Laszl6 Attil&oul to Soutimi darabja jol példaz.

Friedrich Karoly hangszerelése:My Romance(Rodgers-Hart)

Disszertaciomban talan Friedrich Karoly a legtoblizett szekz. Konyvei, a
Jazztorténetés a Jazz nagyzenekari hangszereléemcsak elméleti, hanem

gyakorlati tapasztalatokra tAmaszkodivek.
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Friedrich hangszer&@ palydja majd'" fél évszdzadot olel &t és
hangszereléseinek tekintélyes része big bandre UkésZA nagyzenekari
hangszereléél irt konyvében a jazztorténet nagyjainak munk&irei, szamtalan
kottapéldat hoz a kulonféle technikakra. A Budapéstzz Orchestra és Kevin
Mahagony részére készilt arrangement minden Utaménmanyozasra késztet. A
mi felépitése, a kulonféle kérusok Utkoztetése, dnyikodése; a kiegyenlitett
akkordfelrakasok mind-mind sok év tapasztalataneddreénye. Friedrich teljes
felvértezettségben végzi dolgat, partitirajabancsiesetlegesség; tudatosgrel
végiggondolt hangszerelés szolgalja az énekesstolde szolgalja a zenekari rész
imrovizacidjat is. Menjlnk sorra.

Kétitemes ostinatokkal teremt kérnyezetet az émaktetéshez, majd lassan,
fokozatosan a ritmus mellé bevonja a fuvésokatéza tempoban &hdott 6tszor
két Utem utadn dupla tempodval robban be a swingd LB$. kottapélda, ahol a
szaxofonok: 1 szopran, 1 alto, 2 tenor, 1 bariton.
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14. Kottapélda

A példabol tébb minden kidertl: példaul, hogy a itomszaxofon nem jelenti
feltétlentll az akkord aljat. Sken szerkesztett trombitakhoz vegyesen (hol tégain,
sziken) felrakott trombonok szolgaltatnak alapot. Aele 56nmagukban is nagyon jol
szOlnak, de a szaxofonokban elhelyezett s#itemngok jelentik a modern hangzas
patikamérlegen adagolt tudomanyat. Ez Friedrichkeffy ersssége: ott jatszatja a
»f iszerhangokat”, ahol azok nem boritjak fel a kéngggensulyt. Semmilyen
instabilitds érzet nem tamad. Ellenélery: hatarozott tonalitds- és funkcioérzetet valt
Ki.
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A swinges hangulatkeltés utan elkédik a dal. Enekkel és a bevesaen
exponalt ritmus-kisérettel. Kis, szolisztikus matiwkkal jatszik a hattérben, sehol
nem veszeélyezteti az ének dominanciajat. Az éngewvénoha még féltempdban
vagyunk, mar tizenhatodokkal készitioela swinget. Lasd 15. kottapélda.
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15. Kottapélda

Elss korben tenorszaxofon improvizél, a kovetilezn trombita. A korok
kilencedik Utemére belsz6 backgroundésebr trombonokon, majd a trombita alatt
szaxofonokon szolal meg. Noha ugyanazok az akkorsioédnak, a masodik
alkalommal baritonszaxofonnal kiegészilve, mégis im@ngulatot keltenek. Ennyit
tesz a hangszervalasztas. Masinge természetesen az 6kondmia.

A leghatasosabb improvizativ rész a trombonokrekdr. A dob kisérete
mellett a trombonok és velik unisono basszus metégpkat jatszanak. Itt talaljuk
meg a hangszekelnévjegyét: Friedrich hangszere a trombon. VirttiGenhatod-

menetek, swinges liktetés jellemzi a részt. Laskddapélda.
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16. Kottapélda

Ahogy mondani szoktdk: a zenekari részben éli lkagat igazan a
hangszerél. Itt mutatja be sajat olvasatat az adotiréh Friedrich swingel kedve

korusok Utkoztetését, szolamroél szolamra vandoéivumokat, hatalmas tomboket
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eredményez. Taldlomra kivalasztott néhany dtem a. Ikottapélda.
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17. Kottapélda

A remek hangzés titka a félsharom trombon kvartépitkezése és diken
szerkesztett szaxofonok. Ezek mellettiihegyes trombitak jatéka teszi teljessé a
disszonanciakkal telétdelt akkordokat. Az intim éneketo&kszitend Friedrich
lendiletes, sodrd zenekari refrént hangszerelémek visszatérte utan ismét felidézi
a bevezét hangulatat, majd az élswing-megszolalas ttemeivel zarja a darabot.
Osszegezve: Friedrich finom kisérettel latja ahanaz énekszolamot, mind a
zenekari részben improvizald szolokat. Valtozatamckigroundjai, a fekvések
kivadlasztdsa mind-mind remek foglalatként szolgélhal az ének, hol valamelyik
hangszerszo6l6 muzsikalasahoz. Szamomra kiemelkedbmbon-kérus szoldja és a
paradésan felrakott zenekari rész. Friedrich Kanolynkaja nyoman My Romance

egészen egyéni kontost kapott.

Fekete-Kovacs Kornél:l Know That My Redeemer Livetlifrom the

Messiahof Georg Friedrich Handel)

A jelenkor fiatal alkotoi €itt is harom lehéiség kinalkozik: folytatni az &tlok
munkajat, valami teljesen Ujat hozni, vagy otvoarkettt. Fekete-Kovacs Kornél
Handel ntivébsl indul ki, és abbdl fejleszt valami Gjat. Végigabvan a partittréat
nem kerllhetem meg a kérdést: hangszerelés-e felpigozas?

Egy feldolgozast mindig az ntieit, hogy a feldolgozé hogyan nyul az eredeti
alapanyaghoz, és munkalkodasa soran milyen Ujeirtad hozzaadni. Jon-e létre Uj
szellemi termék, az esetleg szazadokkal kordbbanp&oalt nti és a mostani
feldolgozas kozott fellelhéte folyamatossag. Ahogy az irodalomban elfogadott a
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vendégszoveg, a zeneirodalomban is szadmtalan galditatunk arra, hogy székz
atvették egymas témait, azokra Ujivat alapoztak. Fekete-Kovacs Kornél teljes
alazattal fordul Handel tive felé (a feldolgozas masik ciméandel With Carg és
biztos kézzel teszi hozza sajat elgondolasait. rerdeti dallamot szabadon kezelve
gyakorlatilag ugy komponal Uj darabot, hogy az mégnegtartia Handel
szellemiségét. A hangszer-0sszeallitds igazod#inafenikus zenekarhoz: dupla fak,
2 kurt, 3-3 trombita és trombon, tubafKit A bégoket is felvonultaté vonoszenekar
mellé jazz-ritmusszekcio tarsul, és az eredeti éradett trombita jatssza a szolot.

A bevezetést sz6l6 zongorédra bizza, majd annalénvéyonnal leteszi
névjegyét: a 3/4-ben irt ritmust 6/8-ra valtja, sgés duolas érzetté konvertalja ugy,
hogy az eredeti luktetés is megmarad. Pasztell-dwaidk szélalnak meg, majd a
dallam, trombitan. A melddianal kis megszakitasbékaHol a fakon, hol a rezeken
szolalnak meg furtakkordok. A 18. kottapéldabanaadszerek felldl lefelé: 2
fuvola, 2 oboa, 2 klarinét, fagott.
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18. Kottapélda

A rezeken hasonl¢ furtakkordokkal szinezi a hanig2a49. kottapélda fels
szolama kirt, majd sorra kdvetkeznek a trombité@imbonok. Az als6 sz6lam tuba.
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19. Kottapélda

Fekete- Kovacs hol atveszi az eredeti zenekarisa@glasok motivumait,
hol Gjat komponal az ének-megszdlalasok (itt trae)bkozott. A 20. kottapéldaban
(felsd sor) a dallamot fuvolak és hedidjatsszak, a harmonidkat (als6 két sor)

rezek, tuba.
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20. Kottapélda

A dallam egy-egy megpihérhangja ala virtu6z mozgalmas részeket komponsd, 1&
21. kottapélda.
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21. Kottapélda

Nagyon lagy hangzast eredményeznek a kozépfekveskiden szerkesztett
akkordok. A 3 trombita, 3 trombon folyamatosan aftatjak meg egy-egy akkord
hangjait, beleértve az alapharmoéniat szitesilyéb hangokat. Az igy kapott
furtakkordok mind a trombitakon-trombonokon, mind fafivésokkal és a
vonoskarral is nagyon jellegzetes hatast keltetitdéletesen megmarad a harmoniak
funkcionalis érzete, de — a szitidzangok mesteri elhelyezésének koszofdret-
megjelenik valamiféle impresszionista beltés is.vegiggondoljuk, most mar szél
Handel, szél Fekete-Kovacs Kornél, halljuk a baroklarménidkat és az
impresszionizmusra jelleieket, hallunk 3/4-et és 6/8-ot és swinges luktetést
Mindez okozhatna hatalmas kaoszt, de Fekete-Koviges aranyérzéekkel adagolja
az egyes oOsszeigket, amivel mindenkit meg@dy. Az alaposan atharmonizalt
témara zenekari kanonok felelnek, valtozatosanagagiandel zenéjét és a sajatjat.
Egy idd utdn jeleniségét veszti a kérdés, hogy mit ki irt, olyan sesen folyik

egyik a masikba, hogy természetesnek vesszik, hogyovizalni kezd egy
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szopranszaxofon, €s hogy jazz-képleteket jatskika Mindezekhez Fekete-Kovacs
igen akkuratus éhdasi jelekkel instrualja valamennyi szolam jatékios

Fekete-Kovacs olyan izléssel banik Handel dallahawami minden
valtoztatast elfogadtat. llyen példaul a 22. kadtdgban lathaté ritmika: 4/4-es
lUktetéssel szinezi azétle huzamos iéh keresztil sz6l6 3/4-et.
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22. Kottapélda

Jellem®en a sajat otlet utan visszatér Handelh6z: visagnkibsszan sz6l az eredeti
anyag, majd a mar emlitett szaxofon-improvizaciddd részben a rezek és a fak

valtakozasaval gazdagitja a kiséretet. Lasd 28apélda.
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23. Kottapélda

A 3/4-ben elhangzo, az eredetit iléEsz utan hamar visszatér a 6/8-hoz és
onnan fejleszti tovabb részint Handel téméajat a bkitatott zenekari
kiegészitésekkel, részben sajat idegjat, sajat eéld@mtelmezését. A codaban

megjele® harmonizacio meltd megkoronazasaimek. Lasd 24. kottapélda.
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24. Kottapélda

Osszegzésként elmondhatd, hogy Fekete-Kovacs Kdieks alazattal
fordult Handel nivéhez; annak szellemiségét végig tiszteletbenttartegyenrangu
mesterként illesztette hozza a maga mondanivaldjfngszerelésében olyan
eszkozoket alkalmazott, amelyekkel sikerllt mag&detdove tenni a modern
kontost. Semmilyen kétséget nem hagyott a barokksagat vilaganak szerves

voltarol.

Fehér Gabor hangszerelésd:ll Follow the Sun (John Lennon—-Paul
McCartney)

Nem lenne teljes a hangszerelések attekintése-anka@igement nelkil. A hazai jazz
torténetében szamtalan énekes szOlistékoaott, vokal Iényegesen kevesebb.
Orvendetes, hogy korunkban egyre tobben vallaljakésusban vald éneklést.
Természetesen — mint az instrumentalis formacioial kell valaki, aki az adott
egyuttesre hangszereléseket készit. dfiehzonban a hangszesgll esne szo,
nézzuk a m-valasztast.

A Beatles kortarsaira gyakorolt hatdsa szintehd&atlan. Nem pusztan
stilusukat probalta meg koévetni sok-sok séerde szamtalan egyittes alakult
nyomukban, elésorban gitarokkal felallva. Dalaik feldolgozasairséma végtelen.
Szerzeményeikre, azaz éléiviikre minden generéacio racsodalkozik. igy tortént e
ebben az esetben is, amikor az egy generaciovébBiésziletett Fehér Gabor
meghangszerelte &# Follow the Suncimii Beatles-dalt.

Fehér Gaborra nemcsak a Beatles gyakorolt haté@hem koranak,
korunknak kiemelkedl vokalegyuttese, a Take 6 is. Azhatsz6lamu megszolalasuk
mind az énekeseket, mind a hangs#detl igen komoly feladat elé Allitja.

Kisszekundos surlodasok, extrém magassagok és égélysa hangterjedelemben
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jellemzik a hat férfibl all6 egyuttest, amelynek minden tagja egyben lkiva
hangszeres is. Talan ez ad magyarazatot megkédhetetlen intonacidjukra.
Tisztan elénekelni szdélamaikat csak ugy képeselgy h® mogottes harmoniai
torténésekkel teljesen tisztdban vannak. Fehér Gadsonld igény hangszerelést
készitett egy Ottagu egylttesre (szopran, alt,ridrariton és basszus), amelyhin
maga is részt vesz: a basszus szélamot énekli.

Egynentt hangszerekre, vagy koérusra irni a fekete-fehérdztghoz
hasonlatos, amennyiben a szinessel vetjuk 6sszees&koztar joval nagyobb
taldlékonysagot igényel, mint mondjuk egy szimfaisik zenekarra valo
hangszerelésnél, ahol csupan a hangszerek vakagaaelég mozgalmassagot
jelenthet.A capellavokalra elkésziteriddarabnal a hangszetebtletességén mulik,
hogy potolni tudja-e a ritmushangszerek hianyatbiztosabb tonalitast nyuajté
instrumentalis kiséretet. Fehér Gabor tokéleteskenéite énekesei adottsagat, és ugy
vezette szoOlamaikat, hogy azok drommel éneké#ketmind a kdzosen @&dott,
mind a szolisztikus részekben izgalmas feladatienjenek. Tévedhetetlen kézzel
valasztotta ki a harmoniakbol a legfontosabb haagoks a felrakasokat. Ha a
helyzet ugy kivanja, kbnnyedén keresztezi a szdkamalkalmazza az Andrews
Sisters 6ta ismert technikat: helyez szélamot danalfolé is. Bel§ dinamikaval
teljesen kiegyensulyozott, stabil harméniai funkeid létesit, még olyankor is,
amikor a basszus csak kb nyujtana tampontot az azonnali eligazodashozziNe
megoldasait:

Négy halk, szoveg nélkili itemmel vezeti be a,dalelynek témafejét
elészor harangszérmegszolalassal inditja. A 25. kottapélda harmadtimeében

feltin6 szbélamvezetést taladlunk: az alt és a tenor szbptim mozog.
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25. Kottapélda
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Az elgy ismétlésnél Fehér nem elégszik meg a szolgai @ssall atharmonizalja,

s6t, atritmizalja a dallamot. Lasd 26. kottapélda.
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26. Kottapélda

A hangzas sava-borsat a kisszekundban énekl szolamok jelentik és a
nyolcadonként valtoz6 harmoniak. A harminckétitenfesA—-B—A szerkezet dal

B részénél is 0j akkordokat ir Fehér Gabor. Laskaitapélda.
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27 Kottapélda

A belss mozgasok nagyon izgalmassa teszik az eredetitagditként valtozo
akkordokkal komponalt dalt. Nem konhya tenorban és baritonban éneklkend
szeptim-parhuzam sem, nem beszélve az alt mastatikén irt szolamarol. Noha a
visszatéd A résznél mar kétféle harmonizaciobdl is valogathaa hangszergl

mégis Uj megoldassal él most is: 28. kottapélda.
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28. Kottapélda
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A 25., 26. és 28. példak 6sszehasonlitasabol kdbethatunk Fehér gazdag
fantazigjarél, amellyel ugyanazt a dallamot hardenfégarmonia-menettel latja el,
noha a dallam Iépéseiésen sugallnak az eredeti akkordokat.

Amikor a B rész masodszor hangzik el, pici Balaltoztatasokat hallunk, és
az egész dal megismétlése utan rovid coda kovétkdizitulajdonképpen vége
lehetne a hangszerelésnek, de Ujabb meglepetéazoeddigi angol szévegetidn
koveb spanyol nyeli rész, melyhez Fehér igazi latin hangulatot valafsyy E- és
egy D vonzatu harmoniat varial basszus ostinatovet. eddigi harmonia-
felrakasokkal szemben itt megjelenik a kvart-épiflsms mixtara, nagyon vilagos
hangzast eredményezve. Lasd 29. kottapélda.
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29. Kottapélda

Széveg nélkili lendiuletes 6romzenébe torkollik éma, mint azt a 30.

kottapélda mutatja.
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30. Kottapélda

Elcsusztatott ritmikakkal teremt alkalmat egy-eggolamnak révid szolokra,

amelyekben minden énekes kicsit kiemelkedhet askariu Lasd 31. kottapélda.
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31. Kottapélda

Ez a felszabadult, joked@ivhangulat tart a th végéig. A pazar befejezést a 32.

kottapéldaban lathatjuk.
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32. Kottapélda

Fehér Gabor hangszerelése minden tedggfet kihasznal, amit egy capellakérus
nyujthat. S#ken, tadgan szerkesztett harmoénidk; izgalmas 6betsozgasok
kromatikakkal; Gjabb és Ujabb meghokkenttharmonizaldsok; elcsusztatott
ritmikak; zavarba eften merész parhuzamok (szekundban és szeptimbemcdsk

a korust dicséri a kdonnyedséeldas, hanem a hangszétak: olyan bel§ logikaval
szolgal énekeseinek, hogy azok virtubz moédon énekigl a legmodernebb

harmodniakat.
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Hars Viktor: Budapest Jazz Opendo. 10.Budapestem

Hars Viktor mivében négy énekes és a Budapest Jazz Orchestiaégégel a
Bartok Béla Zeneltivészeti Szakiskola keretein belll indult jazz-taksgrténetét
dolgozza fel. A hatvanas évek izgalmas pillanataltak ezek: Gonda Janos
vezetésével végre megkédthetett a jazz magasabb s#inktatasa. A h egészének
elemzésére nem vallalkozhatom, egy kiragadott e€sa Budapestencimi dal
kapcsan elemzem Hars eszkozeit.

Korhii dallamot és hangzast idéznek a bevehangjai a szaxofonokon. Lasd
33. kottapélda.
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33. Kottapélda

A bevezeb hangjaira sikfekvésben szerkesztett rezek valaszolnak. Lasd 34.

kottapélda.
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34. Kottapélda

A hagyoméanyokhozihfelrakdshoz az oktavon belll megszoélalé trombitgkanigy
hozzatartoznak, mint a hasonldéan szerkesztett woolkb A 34. példaban az is
lathatd, hogy a legfedstrombon néhol magasabban jatszik, mint a legatsalita.

A megszolalé dallam sulypontjaira egy skalamereatgiai esnek, ez is a
korhii dallamszerkesztés elveit kdveti. Lasd 35. kotidgél
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35. Kottapélda
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A tenorral inditott téma kiséretét eleinte csakitenusszekcié latja el, de lassan
bekapcsolddnak a favésok. A basszus altal énekéltodik sort kdvéen mar a
teljes egyittes szol. A 36. kottapéldaban az etwegszolalas egy tutti beltés

felrakasat mutatja, majd a korusok szereplését rdgyg eés kulon.
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36. Kottapélda

Hars Viktor nagyon gazdasagosan osztja be a tethal&llonbté szélamokra. A
harminchatos kottapéldabol az is kidertl, hogyamtritdknak keb idot biztosit a
hangfogé behelyezésére. Ez l|ényegtelen megjegykétimnet, de felhivia a
figyelmet egy hibalehétégre. A hangfogok el- és levételére minden hamgéke
sziikséges valamennyibidEzzel a hangszefglek szamolnia kell. Visszatérve még a
36. kottapéldara: Hars is alapos amdasi jelek tekintetében.

A dallam masodik, B része harmoniai ,elkalandoz&®m a szokasos, az
elss rész Utemeihez illeszkédkkordokkal él. Egy, az alaphangnemnél (C-dur) fél
hanggal lejjebbi harmoénia és annak szubdominan#akeanak, majd Bbmaj9—

Ebmaj9—-Abmaj9-Dbmaj9 vezet vissza a C-durhoz. Iwvipazios rész kovetkezik,
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majd visszatérés. Ebben a dallamot az alt énekkjdnutana a tenor. A
backgroundok az dlsalkalomhoz hasonloak, pici modositasokkal. A Bszés zar,
melyet a négy énekes tbbbszélamuosadhsa jelent. Lasd 37. kotta.
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37. Kottapélda

Hars Viktor hangszerelésében szamtalan erény @lgyessszusjatékoskeént
stabil alapot teremt a ritmusszekcidval. JOl ésojoklkalmazza a favosokat.
Gazdasagosan osztja el a terheket, mind az insttumek, mind az énekesek
kozott. Dallamvilaga jol szolgalja a torténetet.rkip hangzast és modern kdntost
egyarant kbnnyedén ér el. Munkajaban igényes fekeldaallitia az éladokat. Hars
Viktor hangszerelései folyamatosan segitik a Busiajy@zz Orchestra szinvonalanak

fenntartasat, fejldését.

Malek Mikldés: Carmen fantazia

Oromteli pillanat, amikor nincs korlatozas a tekiben, hogy mekkora zenekar all
rendelkezésre egy-egyinmegfogalmazasahoz. Ha szabad kezet kap a hangszere
nyilvan minden lehetséges szinnel szamol, big belngigyantgy, mint szimfonikus
zenekarral; Uik sokasagaval, fuvosok kavalkadjaval. Malek Miklébben a
szerencsés helyzetben volt, amikor Bizet témaiethkatznalasdval megkomponalta
Carmen fantaziacimi muavét. A fuvolaszdlista kiséretéhez dupla fafavokat,
basszusklarinétot, négy kurtét, harom-harom troatlgs trombont, tubat, szamtalan
atét, timpanit, harfat, zongorat, dobot és vonoskaszmalt.

Lirai 6/8-0s zenekari bevezetésbefisebr oboékra, klarinétokra, valamint
négy kirtre osztja szét a harmonidkat. Lasd 38agsétda.
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38. Kottapélda

Harfa, zongora és hegée#tisérettel szolal meg a fuvola, mely Bizet dallénvéalek
atertelmezésében adja.eAz improvizacio ritmuskisérete 6/4 és 4/4 valeksaval
zajlik. Lasd 39. kottapélda.

Castanets |- 2 r_-l Jl r_T J r_T

Bongo

Timpani 7 )
X

L)
L)
1T
1T

39. Kottapélda

A tovabbra is 6/4 és 4/4 valtakozasaval folyamatoépib improvizacio
kiséretébe egyre tébb hangszer kapcsolodik bel#bie(39.) kottapéldaban lathato
ritmus felett két oboa, két klarinét és négy kunmest a big band klasszikus
trombita- trombon szerkesztését alkalmazza Maleklddi — oktav kilénbséggel
majdnem azonos szoOlamok — és batran hasznal leleakésokat. Lasd 40.

kottapélda.
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40. Kottapélda

5/4-ben folytatédik a i A Bizet-motivum augmentalt valtozata ismeéhet
fel a sodrd lendilétdallamban. Az itk eddigi lUktetése észrevétlenil alakul at 5/4-
es Utemekre. Aprolékos éaldasi jelekkel Malek ugy viszi hatrébb a fafuvodpka
hogy hallhatéva valnak a pizzicato he@ledTermészetesen, mire megszolalnak a

kiirtok és a rezek, mar arco jatszanak a vonésad 4a. kottapélda.
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41. Kottapélda

A szinte kifulladasig fokozédd, tempdjaban is eredik rész kiséretében Malek
okonomikusan valtogatja a vondsokat és a fuvosdkagy elkerilje indokolatlan
terhelésiket. Ez olyasmi, amit soha, egyetlen hmergbnek sem szabad szendlel

tévesztenie: ugy kell a jatszanivalot beosztangyhaz ebadonak a darab egészére
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maradjon energiaja. Rézfavos leltésekkel ér el drdmatast, de a ritmushangszerek
megoldjak a folyamatos liktetést. Lasd 42. kottagél
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42. Kottapélda

Hatalmas oktav unisono meneteket, varatlan dinarhikisokat kovéen megszolal

Bizet tétmaja. Lasd 43. kottapélda.
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43. Kottapélda
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Osszegzésként megallapithatjuk, hogy Malek Mikdfgzattal nyult Bizet
témaihoz, mindazonaltal sajat mondanivalgjat isokel képviselte. Mind a szolista,
mind a zenekari vészek igényes anyagot szolaltathattak meg, am®lgétk agy
hangszerelt, hogy szolamat mindenki fontosnak é@tézh Egységes tombokben
szoOlnak a harmoniék; folyamatos, szineskigzolgéltatjak a luktetést; jol adagolt
dinamikai és ritmikai valtozasok teszik a darabaignszinesebbé. Malek Miklos
muivét hallgathatjuk komolyzenének jazzes ritmussalgyvkonnyizenei nikeént,
melyet klasszikus témak ihlettek. A hangszerelékintve biztosan megallapithato:

invenciozus, pallérozott szakmai tudassal elvégnatika.

Olah Kéalman hangszerelése:Round About Midnight (Thelonious
Monk)

Olah Kalmantdl is — mint az eddig elemzett zenékZit6l, hangszeregitol — altala
ajanlott anyagot kértem elemzésre. Toébb kompozcidgellett rendelkezésemre
bocsatotta a Budapest Jazz Orchestra felkérésérehaimgszereléseit. Noha
szerzemeényeit igyekszem targyilagosan megitélndi@peolna miért elfogultnak
lennem volt tanarom irant), mégisRound About Midnightimi Thelonious Monk
mire készitett hangszerelését valasztottam. Disskémia céljanak — hogy
bemutassam a big band-hangszerelés vilagat — egy-6jakzold, amifl
mindenkinek van egy elképzelése nagyon megfelelRédund About Midnight
minden jazz-zenész repertoarjan szerepel, harnlés@#an, értelmezésében a
legkulonfélébb gondolatok lattak napvilagot. Airfelvételeinek szama igen magas,
szinte nincs jazz-fivész, aki ne vette volna lemezre.

Oladh Kalman a bartoki dallam- és harmoéniavilagigzd kilon bevezéijétol
most eltekintve, nézzik csak magat a dalt. Olahtangg az eredeti hangnemet,
tehat Es-mollban mutatja be a témat tenorszaxofparrédmusszekcio kiséretével. A
zenekar 6sszeallitasaban az altalanostdl egy po@tgoicit el: a szaxofonkorus féls
szoOlamat szopranszaxofonra irta. Az6etgolc Utem megismétlésekor trombonok

csatlakoznak. Lasd 44. kottapélda.
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44, Kottapélda

A kdzéprész témajat szaxofonok és trombitak kezslijymastol kisszext tavolsagba
helyezett sikitett négyes hangzatokkal. Ez a mixturalis megoldagyon hatasos,

az alatta szol6 ritmusszekcidé harmoniait foltdzérvarazsolja. Lasd 45. kottapélda.
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45. Kottapélda

A kozéprész csucspontjan mar teljes a fuvoskar:aseay oktavon belll mozgo
trombitak; kicsit tagabban szerkesztett tromboraokelyeklél a basszus jatssza az
0sszes fuvos kozotti legmélyebb szolamot; és aofaagk, amelyek a tartoméany

kdzepét foglaljak el ugy, hogy a szopran- és agzakofon idnként a trombitak
kozé ékebdik. Lasd 46. kottapélda.
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46. Kottapélda
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Az improvizacio ebtti utolsé négy Utemre Olah a dallamot a rezekeedilLéasd 47.

kottapélda.
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47. Kottapélda

A két korus kozt ugy osztja meg a harmonia egym&ssbdo hangjait, hogy azok a
funkcio-érzetet nem ingatjak meg, viszont ezekiuszdérhangok tartjdk fenn a
folyamatos — j6 értelemben vett — fesziltségetasiéivanunk, de azt Olah Kalman

— remek érzekkel adagolva — teljes mértékben cslkab végén nyujtja.

~ s

A zongora-improvizacid sokaig csak a ritmusszeldigeretével zajlik. A
kozéprészben bdls kromatikus mozgasokkal meégdelt trombitak-trombonok

szolalnak meg. Lasd 48. kottapélda.
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48. Kottapélda

A tenorszaxofon is lehé&séget kap egy improvizaciéra, majd visszatéres tkeze
a kozéprészre. A coda Olah Kalméan zongora-kadeéweibkezddik (kiséret nélkal),
majd Iépcézetesen belépszdlamokkal zarja hangszerelését. Lasd 49. kattapé
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49. Kottapélda

Oldh Kalman elmélyllt a fiben, alaposan korbejarta az eddig ismert
interpretaciokat. Harmonizélasa a mar eredetileges modern akkordokkal ellatott
eredeti niivet a j0\wWbe repitette. Mind a sz6lok mogotti kiséretek, mendenekari
részek megfontoltan, logikusan végigvezetve épitkkz JOI véltakoznak a
szelbsebb felrakdsok a tomor, sok disszonanciaval tazegtt hatalmas
akkordokkal. A hangszerelés egy pillanatra semst#veszem dll az eredeti i
szellemiségét, Olahiszinte alazattal tekint Monk szerzeményére. Enteltet
hangszerelésben sajat mondanivaldjat egyenrankgntdiarsitja a témahoz. Ismerve
Oldh Kalman kompoziciéit megallapithatd, hogy a dsamerelést ugyanolyan
migonddal, igényességgel készitette, mint sajéiveit Altalaban: talan ez a
hangszerékkel szemben tAmasztott legfontosabb igény.

E fejezettel z&rul disszertaciom, melyben igyekertbemutatni a jazz-
hangszerelés, ezen belll is kiemelten a big banddzarelés legfontosabb szakmai
kovetelményeit. Tl a jazz-zene elemeinek, az impaxionak, a hangszereknek, az
korusnak fejezetenkénti targyalasan a legfontosabbkilonb6d mesterek
modszereinek bemutatasa. Ezért halaval tartozomdamoknak, akik ehhez
rendelkezésemre bocsatottak partitiraikat, melgghtsegével — és a hangzo6 anyag
cd-mellékletével — lehévé valt a hangzas mellé kottaképet adni. Hangszszidkel
nyomon kovethét a magyar jazz mindenkori ,big band-vizi6ja". E teesk akkor
€s most a dokumentalt modon térekedtek az altadltkidealis hangzas elérésére.

A legkorabbi és legujabb hangszerelés kozott éizézad telt el, ami a
jazztorténetben hatalmas6idA munkakat sajat (i)kornyezetikbl kiragadva is

megallapithatjuk: a hosszu izolaltsag ellenéreakngllenére, hogy a nemzetkozi
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aramlatokkal sokaig (de legalabb a hatvanas évekpéig) szinte lehetetlen volt
intenziv kapcsolatot tartani, a hangszerelésekvegerészei a jazz nemzetkozi
vilaganak, ,csereszabatosak"™ a vilag mas pontjdin j@zz-alkotok munkaival.
Kdszonheien a hazaiak folyamatos munkalkodasanak, a jazzarfatos

mivelésének, az egyre magasabb $zmtz-oktatasnak.
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